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जा: “आला 
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बल्पसि और वचिक्नास--मनुष्य चेतना सम्पन्त प्राणो 
है । बद अपने थतुर्दिक की सृष्टिफा शनुमव प्राप्त करता हैं। बह 
उसे देखता-सुनवा है और उसी छाप उध्च पर पड़ती है, धासता- 
रूपसे उसमें भिन्नभिन्न बस्तुओं के छाया-चित्र अष्छित डोते 
रइते हैँ और तदलुझून दी उसके संस्कार बनते रद्दते हैं । 
मानव सभ्यता पा जैसे-जैसे विकास होता जाता है, दैसे थी पैसे 
यह सध्ति प्रसा: मनुप्य फो अधिशधघिक व्यापकरूप में प्रमावित 
दरता है। झादि काल में मनुप्य की आवश्यरतायें थोड़ी थीं और 
इसका कनुभव भी साधारण था । बद्‌ अपने आसन्पास जंगल 
अढाई, पशु पका छादि फा ही देखता था और इने-गिने पदार्थों से 
है। ऋपना काम चलाता था। उसझा क्रियाइलाप पक सीमित ज्षेत्र 
में है होता था । इसी लिए उसझ्े जनुभरों फी सस्या थोड़ी कौर 
'घनऊा दिस्वार भी सड्डचित था। सम्यता फे जिफास के साथ 
मलुष्य की आवदयकतायें यो कौर क्रमशः अधिक जीव-जगत्‌ 
उसे संपर्क और साश्षात्कार में आने रूगा। इस संपर्क और 
साझ्ात्पार फे विस्दार फे साथ मतुष्य के कनुमदों थी भी शृद्धि 
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हुई और उसकी चेतना अविकाधिऋ विस्तृत तया परिभाशित हाती 
गई। धीरेधीरे उसमें स्पृत्ति, इच्छा, कल्पना आदि शक्तियोंका 
आविभांव हुआ और अंत में उसे सदमदू-विवेक को बृद्धि का 
असाद प्राप्त हुआ | प्रारंम में जे। मनुष्य अपने आस पास के दृश्य 
से ही परिघित था और उसकी इच्छा-शक्ति मो उन्हीं ठक परिमित 
थी, आगे चलकर वह अदृश्य तथा अश्रुत वस्तुओं की मी फल्पना 
करने लगा। उसझी इच्छाओं और अभिनापाओों का क्षेत्र भी 
बढ़ा। साथ द्वी उसमें सुन्दर-असुन्दर, सर मसत्‌ और उचित- 
अनुचित डी घारणा भी बद्धमूल हुई। आर्रभ में ये धारणायें भी 
चहुव कुछ अविकसित अवस्था में रही हेगी। आवश्यकता और 
अपयोगिदा के अछुसार महुप्य के प्रयोगज्षेत्र में जे। जे! वस्तुएँ 
भाई झांगे, उन पर उसने भले बुरे भ्राइ का झारोप किया दोगा । 
परन्तु समय पाकर उसझ्रे सुस्काए दृढ देते गये, उसकी चेतना का 
दिश्यस द्वेता गया और उसकी वो इत्ति मी क्रम क्रम से सुब्य- 
अम्धित जोर पुष्ट द्वोठी गई। भागे चलकर ते ये ही संस्कार और 
इंदियाँ इतनी विकसित हुई और मलुष्य समाज से इनका इतना 
अनिष्ट संबन्ध॑ स्थापित हुआ किये ही मनुष्य की सम्यवा का 
मापडंड मानी जाने लगीं। मिस व्यक्ति की अथवा मिस समाज 
की ये इचियां जिदमी अधिक व्यापक और समन्वय पूणे हैं, वह 
व्यक्ति अथवा वद समाज उतना ही सम्य स्मम्ा जाता है। 

जिस क्षय से चैतन्य मनुष्य पर बाह्य सृष्टि की विविध 
वस्तुओं की छाप पड़ने लगी, लगमग उसी क्षण से उसमें इसके 


छ चला 
 मिन्ष-मिन्न प्रभावों के अमिव्यक्त करने की शक्ति का भी उन्मेंप 
होने लगा। यद्द शक्ति मनुष्य मात्र के अस्तित्व के साथ लगी हुई 
है। मनुप्य के शारीरिक और मानसिक संघटन के मुल में ही एस 
शक्ति का समावेश है। उसकी अंतरात्मा णपने चारों भोर की 
ऋष्टि के जिस रूप में प्दरण करती है उस्ते उसी रूप में घद्द ध्यक्त 
भी करना भाहती है। याहा सष्टि मनुष्य पर सुख-दुःख्य, सुरूप- 
कुरूप, दिप-अदित णादि फी जे। भावनायें उत्पन्न करती है उनके 
अभिड्यंजित करना मंजुप्य फे लिये अनिवायसा ही है। सासव- 
मस्तिष्क का निर्माण ही फुछ इसी प्रकार हुआ है। जेसे पंचल 
ब्समीर जल राशि पर स्वतः अपना चित्र अंकित कर देता है श्थवा 
* झैसे सूर्य फी किरणें शिलाग्बंडों पर भाप दी अपना शीतोष्ण गुण 
अंकित करो हैं, बैसे ही मनुष्य के मस्तिष्क में सम्पूर्ण जीव-झगमे, 
का चित्र आपसे आप अंकित दे जाता है। मस्तिष्क में यें चित्र 
व्यच्धय रुप में अंकित रहते हैं; पर मलुप्य की अंतरात्मा फी यह 
आ्यभावसिद्ध प्रेरणा होती हे कि वह उन चित्रों फ्रे! इन्द्रियगोचर 
हूप में चित्रित फरे। मारम्भ में, साधनों के अभाव के कारण, 
अनुष्य इंगितों अयवा अन्य स्थूल उपायें से इस चित्रों के भदित 
करने फी चेष्टा करता था । इस क्रिया से द्वी उस्ने थत्किंचित श्वताप 
भौर सापना भ्राप्त देता था, पर इनसे उसके सने!भाव यये।ित 
कप से व्यक्त सददी छोते थे । कालानुक्रम से उसमें ध्यभिव्यजना की 
क्षमता का विकास होता गया और साथ ही अभिव्य॑ंजना की मिन्न- 
मिन्न शक्तियाँ भी मतिष्ठित देतो गई। क्षममिव्यंजना की इन्दों 
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शक्तियों के कला' संज्ञा दी गई है। बर्देगान समयर्म मठप्य दी 
झिव्यजतान्श्ति इवनी अदिफ विकसित दे। गई दैकि वद 
मह्तिष्फपट पर बाह्य सूट के जिन छायावित्रों का प्रदेग करता है 
उन्हें, भनायास दी व्यक्त करने में समय होता है। अप ते यहाँ तक 
कद्टा जाता दिडि मिन्न सिन्न प्रभाव चित्रों के आइए और छनके 
अभिव्यजन फर्म कोई विंपय अदनईीं है-वे ते एक के क्रियाचक 
के अग है और अभिन्न रुप से एक दसरे से सम्बन्धित रहते 
कला और अभिव्यक्षता-- 

'कला! का नाम दिया गया है, ठथापि धम्पूर् 
नहीं है। यद महुष्यको रा्िक बह फेदल मिक्ष सिने 
प्रकृदि चित्रों के प्रदण कर उतझा ददूवाटन ही न करे, बस्त, बल 
सब्धंध मे अपना म्रव, सिद्धाश्त दियम भी प्रकट षरे। 
मतुष्य की बुद्धि में यद शफि वी है कि वह केंद्र बस्तुरमों वा 
बित्रांकण क्ष नहीं फरवा, प्रत्युत उनवी कक 
पिभाग और नियम-नठास्ण ी 
बला ही नहीं देवा, बंद दाशनिक मी दवा के व 
दरशन से सध्चक्त के सम्पल्य में से 
विश्लेषण झोर भेणी शिभाग करता है, 
डे घिद्धान्व व्यक्त करवा है, तो उप के रुप में शान हे 
बन जाते हैं। इस प्रकार मिन्नमिन् वह [लिक वष्योश 
छादा है और दशेनशासद्ी परविष्ठा द्दादी 

दारसनिर छिद्धान्क्ससुद्य और वह 


पह्यंगना को 


श्र फला 


शशपि यह भा समुप्यक्षो अमिव्यंजना-शक्तिका एक अंग है। 
शरऊे शाखझी _ विदिध अशालियाँ और -प्रक्ियायें-भी-कलाकी-गेणी 
में मही आ सकती। कलाका सम्बन्ध नियमंसि नहीं है.। बह ता_ 
आवनाओंफी अमिव्यक्ति माय.है । बाह्य जगनूझो भिन्न धस्तुओं 
का--एक एक धस्तु का--जैसा प्रतिविम्ध मानस-मुठुर पर पृछता 
है, फनाका सीधा सम्बन्ध उसीसे दै। वह सदैव व्यपध्टिसे संप- 
पति रहवी है| है| नियम-निर्माण और सिद्धास्त समुध्य उसकी 
पिस्तार-सौमेसे बादर हैं। इतिदासझहा जेत्र भी क्ाफा ही क्षेत्र 
है; फ्योंक्रि उसमे नियम निरूपण नहीं दिया जाता, ब्यक्तियोंका 
ब्वरित्र चित्रण द्वो किया जाता है । परन्तु इतिडाममें फेबल स्थूल 
छौर घटित घटनाओं तथा वास्तविक व्यक्तियांका द्वी चरित्र- 
विघ्रण क्रिया जाता है। पऐेविदासिक 'चरेत्र चित्रणमें भ्द्मपि 
कल्पनाका पुट झुछ मात्रामें रदतां है, पर कलाझोंकी भांति इति- 
दसमें फल्पनाथी भवाधघ गति नहीं पाई जाती । इस प्रकार कलाकी 
ध्यापकता इतिहासकी अपेक्षा बहुत अधिक है। बलाओंफे भीवर 
संप्टिफे समस्त वाल्तविक और फ़ाल्पनिक क्रिया-कलापको व्यजनाफी 


जा सकतं है । नी अहष्पड़ी अदुयादण: वन्पनाओं और पे तियों, पल्पनाओं और उसके 
का वानआा या इक 
वैज्ञॉनिक अनुसन्धानों, दाशनिक तथ्यों और ताकिक सरणियेंके 
सांगापाग वर्णन भी कलाओ दी पेरेंमें आते हैं ।॥ स्यायशाखऊे नियम 
कला नदीं कदे जा सकते, पर थे इस प्रकार सज्ञाऊर उपस्थित 
क्रिये जा सकते हैं झि उसमें कला देख पड़े । सारांश यद कि मनुष्य 
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शक्तियां के कला! संश्ष दो गई दै। वर्तमान समय में मनुष्य हे 

अमित्यंजना-श्ति इतना अधिक शिकसित है। गई है कि बद झूपने 

सस्विष्क-पट पर वाद्य सट्ठि के लिन छादाविश्रों के घदण करता है 

उन्‍हें अनायास ही व्यकछ करने में समर्थ होता है | अध हो यहाँ तर 

कद्दा जावा ई कि मिन्न मिन्न प्रभार विद्रों के भदय और उन 

अमिव्य जन करनेमे फाई विपय मेंद नहीं है--वे ठे। एड ही क्रियाय 

फे अंग हैं और अभिन्न रूप से एक दूसरे से सम्यन्धित रहते दे ' 
कसा और अमिव्य्धता--पथति अभिन्‍्यंत्ननाओोंए 

"कला! का नाम दिया गया है, दयापि सम्पूर्ण 'अभिव्येंगना कल 

नहीं है। यह मलुप्यको शक्तिक्े ऊठर्गंत है हि वद झेल मिन्न रि| 

भरकृति चित्रों सो। प्रश्य कर उनका ददुयाटन ही न करे, बस्ल्‌ छः 

सम्बंध म अपना मब, छिद्धान अपवा विषम मी मच्छ 

भुष्य को दुद्धि में घद राकि द्वाठी है कि वह फेवश यस्वुम 

विध्रारुण क्ष नहीं फरवी, प्रत्युव उनडी मसल, ध्नका 

विमाय ओर निपरमंननद्ोरष्य >कादि भी फरदी दे। गलुगा 

कलाकार ही नदी दाता, बह दारामिक मो देता है. घद अप 

एन से संश्थक फ्“े सन्वन्ध भें अवध प्रधार से 

पिरलेप्ण ओर शेर गिम्पग करदा है, वह सूद्र रूपमें भरने! 

के घिद्धान्व ब्यछ झरता है, जा उपरेश के रूप ये एन ४ 

यन जाते हैं। इस प्रघर मिन्नमन्न वेहानिर 

हदा दे ओर दरशोन्आास्ट बढिछा द्वोटी है। 

दाण्णम5 पिद्धस्वासमुदय और वेशानिल्‍ दमभ्य 


छ कला 


प्रसिद्ध कला शाप्लीका मत है कि ममुप्यडी भाइना शक्तिका इच्छा 
शक्तिका परवर्दों मानना दचिद नहीं! कलाका सम्बन्ध मनुष्यकी 
भावनासे ही है, इच्छासे नहीं, कल्षाक मूलमें यद्यपि भावनाका दी 
अस्तित्व स्वीकार किया ज्ञा सकवा है, पर सभ्यताके विकासके 
साथ ज्यों-ज्यों मन्ुप्ययी परिस्थितियाँ जटिल द्वोेती गई भौद 
उसमें समाजके द्वित-अद्दितझा ध्यान थद़ता गया, त्यों त्यों उसकी 
इच्छा-शक्ति रद द्वेवी गई और बह उसझे मानसिश्न संघटनका 
एक डांस अंग यन गई । कालान्वरमें मनुप्य्री इच्छा शक्ति उसकी 
मावनाओं पर नियत्नण फरने लगी णोर अप ते मह॒ष्यत्ष ज्ञान 
और उसकी इच्छार्यें उसकी सम्पूणे मावनाओंसे एकाकारयें मिली 
देख पढ़ती हैं ।/मनुष्यकी ज्ञानशक्ति उसकी भावनाअंको चेतन्य 
बनाती और उसकी इच्छा-शक्ति बन मतन्तकॉके टंग्गलित और 
स्यमित रखती है इस प्रकार इन हीनोंके सयेगगसे कलाओं द्वार 
मानवता सम्पादन दाता दे और उनमें सदाचारयी प्रतिष्ठा 
हवंती है पसदि भावना-शक्तिके साथ श्ञान-शक्तिका समन्वय न हे।ता 
है| कज्ञायें अपने भादि रूपमें विकसित द्वोकर वर्तेमाम उन्नति स 
प्राप्त करती और यदि भाषना-शक्तिके साथ इच्छा शक्तिका समन्वय 
न दाता तो कलाओंझी धच्छुछलताके गेकला असम्भव द्वाजाता । 
छपनी आदिग अवस्था गजुप्यत्री इच्छा शक्तिके साथ लेकद्धित 
हा सम्बन्ध चादे न मी रहा दो, पर समाजडी सम्यताओ वृद्धि 
देने पर वे उनझी इच्छायें लाकमंगलडी ओर अवश्य उन्मुख 
हे! ॥ भारम्ममें, सम्भव है आदर, जिदा भय, मैथुन आदि ही 


कलाऊा विवेदन । 


की भावनाओंका जहाँ तक विस्तार है वद सब कलाई विषय है 
ओर यद्द ते विदित हो है कि मानव-भावनाओंडा विस्तार विराट 
भर धायः सीमा-रदिित है । 


कला और सनःशक्तिपाँ--कुछ पारचात्य विद्वार्नोति 
मलुप्यक्री मानसिक  शक्तियोंका तीन विभागेंमें विभक्त किया है 
झान-शक्ति, मावनाशक्ति, और इच्छा-शक्ति । भारतीय शाक्रोंमे मीं 
इस प्रकारका भ्रेणी-विभाग है, पर यहाँ मावना-शक्तिके स्थान पर 
प्रक्रियाशक्तिफा नाम दिया गया है। संस्कृत साईत्यमें शान; इ्च्दा 
शररें ब्रयत्न चुद्धिकी तीन प्रक्रियायें मानी गई हैं] संस्कृवक पयिड्तोने 
भाववा शक्तिको नहीं माना है, मावना ओर इच्छा शक्तियाँ इच्छाके 
ही अन्तर्गत मानी हैं। इन दोनों विभागांमे यही विशेष अन्तर है । 
मनेाविज्ञान-शाखके भजुसार ये शाक्तियाँ एक दूसरेसे 'भविर्छिक 
रुपमें मिली हुई हैं और घलग नदों ग जा सऊदों । यधपि कल्लाडे 
मूलमें भावना शक्तिका भ्राघान्य दै, पर भावना शक्तिका विश्लेषण 
करने पर उसमें भी शान और इच्छाडी शक्तियाँ सन्निद्दित देख 
पड़ती हैं। भारतीय सादित्य और कलाओंके मुलमें जा स्थायी 
भान माने गये हैं वे केवल विष्षिप्तोंडी विवेक-रद्दित भावनायें नहीं 
हैं। उनकी साथ ज्ञान शक्तिका भो समन्वय है। देसा न देता ते। 
कलाकार और पागलमें भेद ही क्या रह जाता। इसी प्रकार 
ग[भावनाऊे -साथ इच्छा शक्तिका भी येग रहता है।। पाश्चात्य 
बिद्वान्‌ झब तक यद्द विवाद करनेगें लगे हुए हैं कि आस्म्भमें 
मलुप्यदी इच्छा शक्ति प्रादुर्भोव हुआ या भावना शक्तिका । पक 


छ कला 


असिद्ध कला शा्रीका मद है कि मनुप्यफी भावना शफिणे इच्छा 
शक्तिका परवर्ती मानना उचित नहीं । कलाका सम्बन्ध ममुष्यदी 
भावनासे ही है, इच्छासे नदी, बलाक मूलमें यद्याप मायनाका ही 
अस्तित्व स्वीकार किया जा सकता है, पर सभ्यताके विफासके 
साथ ज्यॉज़्यों मनुप्पकी परिस्यितियाँ जटिल छ्लेती गई” भौर 
इसमें समाजफ्रे द्िद अधिदका ध्याम बदृता गया, स्पो त्यों उसपी 
इच्छा शक्ति हद द्वाडी गई और थाए उसके मानप्तिष् संघटनका 
एक ठास अंग घन राई । काज्ञान्तरमें मनुप्यडी इच्छा शक्ति उसफी 
मावताओं पर नियभ्रण एरने लगी णौर अय ते मनुप्यक्ष शान 
और उसकी इच्छायें उसऊी सम्पूणे भावनाओोंसे एकाकारमें मिली 
देंस पदतो हैं ॥//ममुप्यकी श्ञानशक्ति उसझ्ी भायताओंफा बेतन्य 
बनाती और उसको इच्छा शक्ति उन भायनाओभोंशे शंपलित और 
संयमित रछती हूँ। इस प्रफार इन सीनोंके संयेगसे पल्लाओं द्वारा 
मानब्रद्दि हक सम्पादग देता है और उनमें सदाचारषी प्रतिष्ठा 

हाती है (यदि मावना-शत्तिके साथ झान-शक्तिका समखय न देता 
पा कज्ञायें अपने आदि रूपमें रिकृसित दोझुर बतमान उम्नति ले 
प्राप्त करती और यदि भावना-शक्तिफ्के साय इच्छा शक्तिका समस्वय 

न दाता तो फलाओंकी उच्छुकलताझा रोडना असम्भव दोजाना । 

अपनी आदिम अवस्था मलुष्यशे इच्छा शक्तिकें साथ लाकद्ित 

का सम्प्ध चादे न मी रद्दा दो, पर समासफी सम्यताओं पृष्धि 

दाने पर ते। चनकी इच्छायें लाकमंगनधओ ओर अवश्य उन्मुद्त 

हुई|। पासम्ममें, सम्भव हे आदार, निद्रा भय, मैथुन आदि 


कलाका विवेचल -ट 


मरुप्यशी इच्छावृत्तियाँ रही हे, , पर आगे चलकर इनझे स्थान पर 
अबबा इनऊँ साथ दी साथ अन्य लेझओपशारिणी धृत्तियेंका उदय 
हुआ और थे शत्तियाँ ममुष्यक्ी भावनाओंमे एकाक्रर द्ेऊर उसके 
आमस्िक्त संपदनका अमिन्न अग बन गई । सारांश यह कि 
मसुप्यकी सतत वद्धंमान विवेकशक्ति और उसझे सतत उन्नति- 
शील इच्छा-शक्ति उसरी भापता-शक्तिके साथ अमिन्न रूपमे लगी 
हुई हैं, और वे मिल ऋर मानव्र-समाजका विकास करतेमें तत्पर हैं । 
कला और पक्नसि--प्रकृत्कि विभिन्न स्वसूपों कौर 
झुपचेट्टाओंडा प्रभाव समुष्य पर पडता है और वे ही उसरी अमि 
व्यंजनाऊे उिपय घनने हैँ | इस दृष्टिस कला और प्रकृतिका पनिष्ट 
सम्पन्ध प्रकट दाता है। अकृतिक जे चित्र अपनी विशेषताओं अथवा 
अशुष्यफी अमिरुचिद्धे कारण उसे मनमें अछित हे/ते हैं. उन्हें शी 
बह फला्थोंका रूप देकर व्यजिव करवा दै। प्रकृतिकी ओर ममुप्य 
चिसर्गतः आकर्पित रद है, क्येरि उससे उसकी वासवाओंका 
तृप्ति द्वाती दै। इस मैसमिक आकर्षणका परिणाम यह हे।वा है कि 
मलुष्य ६कुविऊ उन चित्रों अपने ट्ृदयके रससे सिकत कर 
अभिव्यजित करता है और वे ही मिन्न-मिन्च फल्ा/ओंके रूपमें प्रकट 
दे। मानर दृदयको रखान्वित बसे हैं। मारतेय साहित्यमें इसे दी 
“रस? कदते हैं, पर साहित्य ही नहीं, अन्य कलाओंंसे भी इसकी 
निष्पत्ति दती है। जिसी प्राकृतक धश्यक्ा देसऊर कलामारके 
हृदयमें जा भावना मिठनी वीमवा अबंधा स्थायित्वके साथ ददय 
होगी बढ यदि इसनों ही वास्तविय्ता (सवाई) के साथ उसे 


ब्दु कला 





ड्यप्रत करनेमें समर्थ दवा ते उस अमिव्यर्ितसे दर्शऋ, शोता अथवा 
भध्राठऊ-समाजकी भी उतनी दी तृप्ति दा सऊती है। सनुष्पसमुष्यके 
डेदय-साम्यस्र यही रूट्प है झि कलाझारकी 'अन्तरात्माका सथा 
आंत भसरी फलावस्तुमें निहित द्वीेकर ज्धिफाविक मानय-सणजको 
'रसान्वित फरनेमें समर्थ द्वावा है। परन्तु जन्न फभी कलाकारका 
जीवन धथवा जगन्‌ सम्बन्धी अनुमव सचा नहीं द्वाता सब वह 
उन्हें दचिव रीतिस ब्ययत फरनेमें कृतकार्य नहीं दाता भौर मानव 
समाज उसझी कृतिसे तृप्ति नहीं प्राप्त फरता। यद्दी कलाकारकी 
झसफ़लवा है। यद्यपि कला प्रकृविशी अमिव्यंजन दी फद्दी जाती' 
है, तथापि कुछ उिद्वाव प्रकृतिसे प्राप्त आनन्दडा काव्यानन्द्से भिन्न 
मानते एेँ। भारतीय रसशाद्री जब फाव्यफे जतौकिक आनन्दका 
व्याख्यान करता है तब धढ प्राकृतिक जगसका कादय-जगत्से मित्र 
डदरानेका उपकम फरता दै " जब यह कहा जाता द ऊि काव्यानन्द 
ता भन्नानन्द सद्दोदर है तव यढ नहीं कहा जाता डि प्रकुतिछा 
आनन्द भी घरद्मानन्द-छद्दादर है। इस सम्प्रदायक 'अनुयाया रफों 
के नव प्रेणयेंमें बॉटते हैं और बीमत्सरसडहो फरिताके भो 
अलौ+िबानन्द विधायिनी बतलाते हैं । परन्तु वे यह महों स्वीकार 
करते कि कूड़ा कर्कटके किसी सड़े गले वीमत्स दृश्यका देस्यफर 
भी यैसे द्वी आानन्दतो उपलब्धि छाती दै। ऐसा ते यहुत लेगेंका 
चहते सुना जाता है कि उन्दें माकृधिऊ वस्ठुओंडे देखरूर बढ 
असज्नता नहीं द्वाती जे। काव्यमें उनका वर्णन पढ़कर द्वोती दै। 
असिद्ध इटालियन विद्वान्‌ क्रोसझा भो मत है कि कला अनुमूति 
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ढसे लगे दें. हि आ्राकुठिक आनन्द ओ्ैर काव्यानन्द्मे कोई 
हमारे देशा्थी एक विशिष्ट दर्रोनपरस्परके 
से यह दृश्य जगत मादा और मिध्या है। इसमें द्ितः 
इससे आलल्द दानेडी आशा करना छुम-मरीदिका हट 


रचनाओं हृदयद्दीन कदते ६. पर यह ता रस- 
छम्म्रदायक्री उस परम्परा ही परिणाम जान पड़ा है जिसने 
श्रकुठिस न्यवा बड़ुकर मलग दी काव्यानन्द चौँटनेका वीड़ी 


श्र कला 
अंकित झरनेमें समय होता दे और वही दूसरे यार किसी शद्वाए- 
मूर्दिमती रमणीका चित्र भी चित्रित करनेमें सफल होता दै तो 
यह कल्पना की जा सकती है. हि फलाकार की व्यापक भावना 
योद्धा और स्मणी दोनोंसे दी समानरूपमें सद्|स॒भूवि स्पती है 
जैसा कि उसकी कलाकी अ्रभिव्यक्यनास भ्रकट द्वोता है। यदि 
महाकवि शेक्सपियर एक्र डाकूझा वर्णनभी उतनी ही क्षमता 
करते हैं जिवनी छमतासे एक साधु पुरुषका तो यद्द उनके रिस्तृत 
अनुभवी दी सूचना है। जोवन-सम्बन्धो अनुभव दी काव्य दया 
कलाओमें भी व्यक्त द्ोते हैं। प्रकृति और फलाअंमिं विभेद है तो 
इतना द्वी है कि प्रकृति साघारण जनोंके लिए बिखरी हुई प्रसरितत 
और बिग्टृंख सी दे, परन्तु कलामें उसे सयम, मर्यादों त्या 
खखला मिलती है । प्रकृविकी अलुगूतरि कोई पकान्‍्त कमुभूति नहीं 
होवी,परन्तु कलाझी अमुमूति एडान्त द्वोदी है। उसमें एक प्रकारकी 
पूर्णता होती है, जो साधारण दशकों भऊूति मे नहीं देख पड़ तो । 
कलाकार ता प्रकृतिमं उस सम्पूर्ण नियम, शर्खला, अद्भनविन्यास, 
पूर्णवा आदिके दर्शन करता हैं. जा उसकी कलाइस्तुके द्रष्टा, ओता 
अथवा पाठक उस क्लावस्तुमें करते हैं--यदि कलाकारमें प्राकृतिक 
दृर्योंकों देसरूर उन समस्त माउनाओंका उदुगम न हुआ होता तो 
असही कलवस्पुमें वे सह्षिद्िव न दी सऊदी ओर न उसके देखने- 
सुनमनेवाले उसमें उन सावनाओंडा अस्तित्व प्रा सऊते) सारांश 
यद्द कि साहित्य और कलाओंका आनन्द उस आननन्‍्दसे भिन्न नदों 
है जा सादित्यकार अथवा कलाकारके हृदयमें श्राकृतिक बस्तुओंकों 


कलाफा विवेचन श्र 


इैसकर पत्पन्न होठ दे। यद भी झदा जा सहता है कि कल्पओरा 
आनन्द अथवा काब्यानत्द वास्तवसे मूल श्राकृतिक आनत्दका 
भ्रविविम्ध शोनेंड्रे कारण डसवा ऋएी भींहैं। यद्दों प्राकृविक 
आनन्दमे दात्पये प्रकृतिस रत्पन्न इन्द्रियगोचर छुखद प्रमावमे है 
जो मनुष्यकी कापना द्वारा इसे आप दोता है। आउूविक दस्तुओंचा 
लपमोग- पाना पीसा, सोना आदि->तो उस आनन्दसे निठान्त 
[म्रपडे। ध्वका यहाँ दच्लेस नहीं झिया जाता। 

कछा और श्ाचार--छम यद्द उन्हेंस फर चुछ हैं कि 
अष्टिके आदिम चाद जो अवस्था रही हो, पर सम्यठाफ्रे विक्ामओे 
आध मनुष्यमें भले-चुरेंका छान दृढ़ हुआ और इस प्राए आचार 
मलुष्य-भ्रकृतिका एक अन्तरंग बन गया। सम्पूर्ण कला और 
साहित्पमें मनुष्यके आचारकी छाप पढ़ी हुई है) मनुप्यडी विवेक- 
बुद्धि समझे इच्दाओंडि संयमितव रखती है, जिससे उसकी 
आधनायें परिमानित देती जाती हैं। इन परिमानित मावनाभंसे 
सम्पन्न कलायें भी सदैव मनुप्य-्समाशमी सदुइत्तियोंडी श्रविकृति 
द्वाठी है। जंग देश अथवा जाति झिवना अधिक परिप्कृठ तथा 
अभय द्वागा उछदी कलाऊकृवियाँ मी इतनी ही अधिझ सुन्दर और 
सुष्ट देगी । इससे स्पष्ट है छि फला-मि्मोझमें श्राचारका विशेष 
महत्खपूर्ण स्थान है ( परन्तु कुद्ध शादचात्य विद्वानोने इस सम्बन्धमें 
चुछ ऐसे प्रकारोंदी सष्टिकी दे जिससे भ्रम बढ रदा है । एक प्रशाद 
से उस विद्वदगंका खड़ा दिया हुआ है जो मनेविशज्ञानशाझ्फी 
आानकारीछा गे रखता है और यह घोषणा करता दे द्वि कविता 
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ओर क्लायें मनुष्यकी कल्पनासे निस्सुन द्वोततों हैं। कल्पनाका 
विश्लेषण करते हुए इस सम्प्रदायक्न विद्वान्‌ बतलाते हैं कि 
वास्तविक जगतमे सभ्यता और समाज व्यवस्थाऊे फारण हमारी 
जे इच्छायें दबी रहती हैं ये दी कल्पनामें आती हैं और कह्पना- 
द्वारा कलाओमें व्यक्त द्वोठी हैं । कलायओंमें श्क्वार रसका आविज्य 
इस बावका प्रमाण बततलाया जाता है। मनेवेज्ञानिक विश्लेषण 
करनेवाले पाश्वात्य बि्वानेंने शेलीडी कविताओं, भाइकेल इंगिलाकी 
कला-सृष्टियों' और शेस्सपियरके काव्यमें भी इन्द्रों दबी हुई 
इच्छाओंस उद्रेंक दिखाया है। इस वर्गके आचार्य फ्रूड' नामक 
विद्वान हैं, जिन्दोंने स्वप्न विज्ञानडे निर्माण करनेको चेष्टाडी है और 
यह सिद्धान्त उपह्थित किया है ऊि स्पप्में मलुप्यक्षो कल्पना और 
भावना उन दिशाओम जाती हैं जिन दिशाअर्मे बे समाजकी 
खष्टिके सामने नहीं जा पादों । प्लूड मद्देदयफे इन्हीं स्वप्न-सिद्धान्तों 
को कुछ विद्वान कविता तथा कलाओमें भी 'चरिताथे करने है । 
परन्तु इस प्रकारके अनेम्बे सिद्धान्त अधिकांशमें अद्धंसल्य हो 
देते हैं और कलाओंडा जनिष्ट करनेमें सद्दायक बन सफने हैं ।' 
चदि यह स्वप्न सिद्धान्त स्वोकार कर लिया ज्ञाय और काथ्य वथा 
अन्य फकलाओमें भी इसका अधिकार द्वा जाय ते कलाओंसें 
आधचारका यहिप्छार ही समझना चाहिए, पज्लु इस मिद्धान्तके 
अपवाद इतने प्रत्यक्ष हैं कि चह स्सिी भ्झार निश्रान्त नहीं साता 
ज्ञा सकता । यदि फेोई कवि या कलाकार किसी झुन्दर रमणोका 
चित्र अंकित करता है ते उसझा यही जाशय नहीं द्वोता कि बह 
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कररना-जगतमें अपसी विलास बासनाडी पूर्ति करता ह अथवा 
आदि वह दिसी सांघुसन्तका चित्र अंदित करता है ते इसका 
सर्देया यही धात्पयय नहीं कि वद स्वयं सामुअडृदि और सद्माचारी 
है। संसारके भेए्ठ पलाकाराने अनेर प्र्ारकी कला सष्टियाँशी हैं। 
स्वभसिद्धाल्तक्े अछुसार उनडी मद्ेशत्तिकी छावरीन करना 
फडप्रद नहीं हा सकता। वद्द सिद्धान्द दी वहाँ प्रयोग करने 
अयेग्य और भ्रमम्भव है। इतना हम अवश्य पष्ट सकते हैंक्ि 
संसारकी कव तकफो श्रछ्ठ छला-कुतियाँ अधिकांशमें विवेकवान्‌ और 
-शाचारनिष्ठ महापुरुणों-द्वारा प्रस्ठुवकी गई हैं । 

बिद्वानोंकः एड दूसरा दल ययाधेंगादके नाम पर भी घहुद 
कुछ ऐसी ही थातें करता है । मलुप्यके शरीर-संगठनचा विश्लेषण 
करके ये विद्यान्‌ यद आमास देते हैं कि उसकी मूलशृत्तियाँ 
आहार, निद्रा भादि शारीरिक झावश्यकताओंकी तृप्तिके लियेश्दी 
द्वाती हैं 4 इनके अतिरिक्त मनुप्योकों जो अन्य उदास यृत्तियाँ 
द्वैदी हैं वे धृदमूल नहीं हैं। छेषल सम्यताऊे निवरोहके लिए हैं। 
झमारे भारतीय सनीपियेंने इस सिद्धास्तद्या सदैव शिरोय किया है, 
इन्होंने मनुष्य और पशुका अन्दर सममा है भौर वे उच्च घार्मिक 
बच्ियेःके उन्नतिशील विक्ासझा सदैव अयास छरते रहे हैं। यहि 
पाग्चाल्य विद्वानेंके अजुसार मनुष्यकी मूल मनोइत्तियाँ केबल 
शरीरजन्य हैं और उसकी अन्य उदास बृत्तियाँ मौलिक नहीं हैं ते। 
भी वे यद स्वीकार करते हैं कि सम्यताद्ी आवश्यकताओंके 
अनुसार इनकी रष्टि हुई है॥ यदि उनका कंयन स्वीझार भी कर 
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लिया ज्ञाय ता भो सम्यताडी आवश्यकठायें कया कुछ कम 
अददस्वपू्े हैं। चिरत्रिकासशील सम्यताका पालन न फरनेकी 
आवश्यकता समझकर मनुप्य सदाचारका अभ्यास करता है और 
शअभ्यास-परंपरासे धद उसझे शारीरिक तथा मानसिक संगठनका 
भविच्छेध अंग घन जाता है। फिर ते जिस प्रकार पंकसे पंकमरी 
उत्पत्ति द्वाती है, उसो प्रकार शारोरिक वृत्तियोंसे मनुप्यकी उदात्त 
इचियों का उन्‍्मेष दोकर कालान्तरमें परभराभन रूप घारण करती हैं। 
विद्वानोंफा एक तोसरा वगे “कलाके लिये कलाका” सिद्धान्त 
उपस्थिव करता है और आचारकी फलाके बाहरकी वस्तु उहराता 
है, 'कल्लाफे लिये कलाके” छिद्धान्वका अथे स्पष्ट न देनिके कारण 
इस सम्बन्ध घहुत-सी भान्ति फैली हुई है। कलाके विवेचनमें ते। 
्‌म मिन्न भिन्न कला पम्तुओंका एक एक करके विवेचन कर सकते 
हैं स्थवा दे या अधिक कला-सष्टियोंकी जलग-अलग तुलना कर 
अआकते हैं. उन कला सध्ियोंके सट्टा मिन्न-मिन्न मनुष्य देते हैं और 
सध मह॒प्येंक्े विकासकी परिस्थितियों भी भिन्न-भिन्न देती हैं। 
अनुष्य स्वयं एक अज्ञेय प्राणी है। वह अपनी परिस्थिति, देश- 
कालकी परिस्थिति, सभ्यता, जाचार, सनम्शतित आादिका एक 
अरिल संप्रंथित रूप है। जब घटी मनुप्य कला-सह्ि फरता है दव 
उसके द्वारा उत्पन्न कलाका विवेचन करनेमें इन सम्पूर्ण जटिल- 
साओं पर ध्यान रखना पड़ता है। जब एक व्यकितिकी एक कला- 
रृड्िमें इतनी जटिलतायें हैं दव ते! संसारदी सम्पूर्ण कला-बृत्तियों 
को लेकर उनकी तथा उनके सजन करनेत्रलेकी अपार भाव 
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मिन्रवा-ओऔ छाई छोमा दी रुदों मिल सझदी । उस भवध्यामें 
'इलाओे लिये कहा! हमारे लिये शेयन इतना ही श्र्थ गई जाता 
है कि कला एड स्ववन्ध सृष्टि है, उसफे इछ अपने नियम ई। 
इन नियमेंका पालन ही 'कलाई लिए कला! कदला सकता है? 
ढलाहे विशेचनमें उन नियमोंश्रे पालन-अगलनई सम्बन्धको 
बर्धाही जाती है और कला सादित्य सम्बन्धी शाम्रोमि उन्हीं 
निय्मांझा छोटि-कऋरम धपस्थित किया जाता डै। इसे कलाओंकी 
किस्थास पद्धति कद्दना चादिए। इन नियमोंका निरूपण कलाझे 
व्यक्तिस्वक स्पष्ट करता हैँ भौर सनुष्यके अन्य द्विया-कलायेसे 
इसझी एयक्ता दिसयाठा है। फलाकारडी ओरसे आस दृटाकर 
#ंवल इसकी कला-स्नुओं परीक्षा फी जाती है थौर इस परोष्ठामें 
व्यापक फलातच्य ही सामने आते हैं। आचार सभ्यता भौर 
रस्कारके प्रश्न कलाऊे लिये तास्विऋ नहीं । थे एक पक कलाकृतियी 
अलग-अलग विवेचन झरने पर. उपस्थित झोते दैं। मारे देशके 
सादित्य-शार्स्यिने छलाके लिए कलाओ! समस्याओ ज्यापक्र 
झुपमें देशश था कौर उनकी शाखीय समीक्षाओं पुस्तडेमें ऐसा ही 
व्यापक दिचार है। पश्चिममें इसे लेकर पटुत-सी स्ींच-तान हुई है 
हिन्तु तथ्य इवना दो है कि वस्तुस्यमें कलामोका पत्व्श्षीकरण 
करते हुए आचार आदिड्े प्रश्न बास्वद्मे लत्वरदिव दोजाते हैं। 
इसका यह आराय फद्ठापि, नदों हे कि कलाझ आदास्से फोई 
सम्बन्ध नहीं। आशय यही है छि कला-सम्बन्धी शा आचार- 
सुम्बन्धी शाख्से भिन्न है । 
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अचतरण--कद्ाा जाता है कि दर्शन और अवण भादिका 
साम दी विज्ञान है ौर इस विज्ञानही अलुशीलित अवस्था दी 
दर्शन (727030979 ) कहलाती है और दर्शनशास्रर्री 
परिशीलित, अलुमूति और क्रियात्मक अवस्याका नाम दी घम्म॑ दै। 
घसम्मकी सामाशिक दान, तप और यज्ञसम्बन्धी साथम-साधमा 
भौर उपास्य सादित्यके छिया-कलापका माम ही कला है। इसमें 
ललित कला आत्मारी सुझेमज्ञ, मंजु, गदुल और मनोश्ञ मैतिझ 
साधन-ंखला है और अन्वान्य कलाएँ स्थूज़ सापनाऊे आपश्यक 
उपररण हैं। इनमें सूहम कला भाशोंदी उत्पादरु है और अन्य 
फलाएँ अमायऊी उत्पादर हैं । आत्मिक भाव-भावनाके अतिरेकका 
फ्रमोक्षत फल्ले ललित कला है और अमाव तथा श्वश्यकताओंका 
परिणाम झन्‍्यान्य कलाएँ हैं । यहाँ यह फहना अनुचित न दोगा 
कि प्रकृति और पुझयको सदैर साथ देखनेयाली या आकृति दृश्यों 
में पुदयका असुभत फरनेशली हिन्दू जैसी आध्यात्मिक जावियोंको 
इृष्टिमं कलाएँ भी पुरुषोत्प्न दवेनेडे कारण परम पुझयरी साधनाका 
सरस सादित्य दी हैं । यहाँ प्रायः सभी तरइके क्रिया-कलाप और 
ऋलाओंका उपयोग तथा दिनियोग आत्मवत्वकी झाराघना दी है। 
इनकी वस्तु और मूर्ति-निर्माण कलाएँ इस गिरे हुए समयमें भो 
धृदयानुमवकी वस्तु और छिसी अत्ञे य जायब्य देवको उपास्ताकां 
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सापन हैं। दूसरी कलाएँ प्रत्यक्ष या परोश्ध रूपसे इसो सापनाओी 
सामग्री हैं। 
कला शब्दकी व्यापकता-पैकलाडा मशत्म्य अनादि 
फालसे बला भा रह है[ वेदों वचमें कला रूद आया है भर 
उसमें इसे गुणगान है। भगवार्‌ के भतवारोंछ्ा भी कला शबदसे 
निर्णय द्वाता है । चन्धमाक्ी भी कल्ता दोती है। साधारण बेल-चाल 
में भी 'डलापारी? शहद काममें भाता दै। सपसे बड़ा कलापर ई! 
ही सममा जाता है [/अकृणिडी भपनी कला है। कोई हप्ते सप्ाकरी 
कला भी फट्टवा है व्यवह्वारिक संसारमें प्रत्येक कार्यकी ला हैगे. 
प्रत्येक दियात्मक विज्ञान कला ही है। दिचार कौर वाणी भी ला 
का विपय है। भरुष्य-निर्मित प्रत्येक वस्तुछझ कलासे सम्बन्ध है। 
एक विद्वान तो यहाँ तक कदता दे छि समस्त विश्व दी बला है। 
" जो हु है कत्ता है । स्यूल और सूज्म सब दिएय कलाड़े भन्‍्दर्गद 
हैं। मनुष्य-सम्राजज सम्पूर्ण इतिउत्त कल्लात्मक ही है। बात-यातमें 
बला है और कला फतामें बात है। खड़ा रहना, पैठना, चलना 
और धूमना भी कला दै । वेद रचना करा दै। सवोगुण, एज्ोगुण 
और धमेगुणस क्रम भी गला दे । सारा यह दे हि दैशो और 
सानवी समस्व णस्दित्व कक्षामय हैं अयवा फला से उनका झुछ मे 
छुद्द सम्बन्ध स्वश्य है। 
.. कलाफे प्रकार और सेदू--कल्ाके दिपयें लोगोंके 
अनेक मव, विचार, खूल और संपदाव हैं । कोई उसे फेवल सौंदर्य 
दवछुे हैं वो कोई उसे मदान उपयोगी समझते हैँ ( डिसीओं मतसे 
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यद मलुष्यके दिल्लखइलादकी पस्तु है और कोई “योगः कर्मसुझै- 
शलम” कहकर भजुष्रम माद्यात्म ध्यक्त करता दै। परम्पराके 
विचाससे कुछ स्थूल और सूक्ष्म कलाएँ मी हैं |[अनेक 'लोगोंके मत 
से शृत्य-कला भी ललिउ कला है | ललित कलाएँ वो कला-संसारदी 
महयरानियाँ हैं हुँ 'बरणे-विज्ञानकी इृष्टिसे कला चार प्ररारकी 
घतलायी जाती दै कौर ग़ुण-त्रयके भेदसे तीन प्रकार की॥ कोई 
लक्षित कलाके ६ भेद बठलाते हैँ दो कोई सब तरदकी फलामोंके 
शताधिक भेद-पमेद मानते हैं | दैसे परम्परागव कलाझे ६४ भेद हैं 
अंतरंग और बहिरिंग हृष्टिसे भी कला दो प्रकार घी हद अनेक 
लेागोंकी इृष्टिसे कलाके अनन्त भेद हैं। इनके अतिरिक्त झतुकरण- 
पअघान और फल्पना प्रधान, ये भी फलाके'रूप हैं। 

फलाका सत्षए्--कलावी लाक्षणिकता पर विद्वार्नेके 
विभिन्न विचार हैं। प्राच्य लाक्षणिक परम्परा तो पूर्णतः मानवीय 
है। भाचीन लोग मानवता को ही कलाका लक्षण सममते थे । वे 
कलाविद्दीन मनुप्यको पशु सानने हैं। इससे थद्द सिद्ध द्वाता है कि 
आनवताके समस्त खेल कूद तथा किया-कलाप भर ज्ञान-घ्यान 
कला है] हैं । वतेमानझालके से भ्रेप्ठ व्यक्ति महात्मा गाँधी कला 
का यही लक्षण फरते हैँ । उनडे विचासस ग्ौताके तीसरे अध्याय 
का सम्पूर्ण योग कला है। विचास्पूरषक किये गये प्रत्येक कार्यको 
वे कल्ला मानते हैं और यह इस लिए कि उसमें क्रियात्मक रस द्वोता 
है। थे सेवाको भी कल्ला मानते हैं । वे आत्माऊे ईश्वरीय संगीवको 
मी कला बतलावे हैं। ऐसे मी विद्यान्‌ हैं जो समस्त मानवीय 
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भाचाए-विचार, नीवि धर्में और कर्मझो कलाका ही रूप सममदते दैँ 
कौर अनेक लोगींडी इृष्टिमें समस्त नियमित कार्य कला है। मलुष्ये 
के शारीरिक और मानसिद्र क्ियाकलाप भी कला हैं। मानवीय 
झादर्श मो कल्ला दी है। अनेक विद्वान्‌ सम्यता और संस्कृतिक 
आनन्द-जनकरूपको कला और सादित्य मानते हैं। एक विचार यह 
सी है फि|मानव सम्यवा और आदर्श जब ऋलाकार द्वारा वर्ण, 
घ्वनिं आदिशा रूप धारण कर इृदयही तुफ्तिफा साधन बन जाते हैं 
दब में कलाकी ओेणीमें परिगणित द्वाते है हि वास्व॒तरमें ललिव कला 
इंदयञआ आविष्घर है--हदयडी वस्तु है, बद केवल कर्म-कौशल 
और सष्टि नदी दै। फला-विज्ञनश्र पक आचाये इस सम्बन्ध 
ज़िसा है छि “कला मानव-हृदयक्रे ८दुगारोंशा स्थूल रूप है। 
महुप्यके रसात्मक भाव जब अत्यन्त परिपकतर हो जाते हूँ बच वे 
कलाओ रूपमें प्र हवाठे दें.  जगवड़े समस्त द्रव्यरार्य, वस्तु और 
दरइ जो इृंदयमे सम्बन्ध रखते हैं. दृदय हृदयसे उत्पन्न दें और 
डदयको प्रसन्न करनेदाले है । पक मात्र हृदय हो शिवदय उद्गम» 
ध्यान दै वे सव कलाडे दी रूप हेँ। हमारे दीर्य, मन्दिए, मांदर्श 
घुदप और वत्तोंके चित्र, सूर्चियों संगोद और कान्य सत्र कलादी 
हैं, क्योंकि ये सब मानव ह॒दयकी देन हैं। बाज्क और वालिशामों के 
घरसदे और गुड़िया भी कटा हैं। अत्येद्र मानवीय वनाव छलाका 
ही रूप दे! 
कत्ता और भक्ृति--कला और प्रकृिका आपसर्म क्या 
सम्पन्य है ९ कला भ्रकृंविका पक मात्र अनुकरण है या इसका 
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स्वतस्त्र व्यक्तित्व है ९ ये बातें मत-मेद से साली नहीं हैं। परन्तु 
यह मत भेद अब पुराना हो चला है। अधिकांश समालाचकों ओर 
कल्ला मर्मझोंका यही विचार है कि कला स्वतन्त्र बस्तु है, इसका 
अ्यक्तित्य है, विज्ञान है, गति है और जीवन है। तात्पर्य यह कि सब 
छुष् है (कला सानव बुद्धि का सौंदयेमय फल है, हृदय और घात्मा 
का विकास है। प्रकृति अनन्त सौंदय-मय है, अनन्त विज्ञानका घर, 
नित्य और पृ है परन्तु उसका सौंदर्य कला सौंदयकी तुलमामें 
महीं ठहर समता क्‍योंकि फला मानव हृदयकों वस्तु है फल्ा 
सौंदयपूर्ण है और भात्माकी समीपवर्धिनी वस्तु है। बद सौंदर्य-मय 
आदरशोकी जननी है| आधुनिक पौवोत्य और पाग्याल्य सम्यतावादी 
भी भव इस यातमें विश्वास करने लगे हैं क्रि |हलित कला पुदप- 
संस्पृष्ट द्वानेके फारण प्रकृतिसि झधिक सुन्दर, सरस, कोमल और 
इद्यम्रादी है। झनेऊ पौवोत्य विद्वाव्‌ ७ सत्य, शिव और 
सौदियंका भ्रमुभव करते हैं| और पाश्चात्य विद्वान भी इसकी आध्या- 
त्मिकता स्वीकार करते हैं। यही कारण है कि वे अब फद्दने लगे हैँ 
6 9687५ 07 छ7४6 ३38 शाए्रा6ए फ्रछा ऐ6 
७०४७५४४ ०0 ४७/ए४०, थे यद्‌ भी कहते हैं कि ] 7८७ 876 
व 6 089ए750760 800! छा 48०४... अथात्‌ प्राकृतिक 
सौंदर्यले कला-सींदर्य भेछ दै और समस्त वास्तविक कलाएँ 
फारागार-सुक्त आत्माके छुल्य हैँं। मद्दाशय फ्रेडरिक कद्दते हैं--- 
पा 8 ग्ेधाए(8009 अथोत्‌ कला अपरिमेय और कवन्‍्त है । 
इसीलिए इसमें अनन्त और अपरिमिय पुदपका सा आनन्द और 
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सौंदर्य है। इसो विचास-परम्पराझ्ा याद परिणाम है हि कुछ 
भाघुनिक पिद्वाद्‌ अब कला-निर्मावा, रित्पीशें कला और उसके 
आलम्बन ( 00००६ ) से झधिऋ ऊँचा सानते हैं। फिर भी कि 
कलाफे नैठिक दया निर्देष सर्व भोग्य गुणोंकी कोई भी अस्वीकार 
नहीं फर सकता। कला मौंदर्यके सम्बन्ध यक विचार यह है कि 
सौंदियं सत्य-शिव सम्पन्न है और कला-सोंदर्य भी सत्यात्मऊ तथा 
शिवारमक है। यही नहीं अनेक विद्वानोके भतसे बह परमात्म- 
कत्प आत्माझा सामीष्य है। इस दृष्टिसे सत्य रिव और कला एक 
वस्तु हैं। मौविक विज्ञान-समर्थित अंघी प्रकृतिका सौंदय इसकी 
हुलनामें फदापि नहीं ठदए सझवा। भौविक विज्ञान रष्ट्िकोणसे 
कला सौन्दर्यमं एक विशेषवा यद्द भी है कि चेदन-सत्ताका कार है 
और उसीका भोग्य पदार्थ है, इसलिए इसमें आध्यात्मिक एकत्व 
की विरोपता और क्रद्वैतमावरा दिग्दर्शन है। इसझे अतिरिक्त 
झनत्तका शान्त रुप दी दो सौन्दर्य है और वह कला गम्य दै। 
इसी दृफ्टिसे झर्जनने मगराद कृप्णसे कद्या था कि मगवन्‌ मुमे 
झपना मानव रूप दी दिखाइये। वेबरने अपने दशेनशाखरके इविहास 
में लिखा दै---.354 7शड्ा00 थावे ए2एथेकंए्घ 878 006 
ब5पे (6 55708 एं0प8, 5प््ए०एश०ण7 6ए९च 0 क्ा0- 
80ए/ए- सि्री०डणफषर 6070९6ए९४ 00०व; 87६ ३5 6009. 
सारांश यद है कि फला, धर्म और ईश्वरीय प्रफाश एक ही घस्तु हैँ 
और कला दर्शन शाद्रसे भी उच्चतर है। यह इसलिए कि दर्शन 
ईश्वरपी फ्रेवल फह्पना करवा है परन्तु कल्ला स्वयं ईश्वर है। 


घ्े कला उक्त 


इन खब विचारोंके अतिरिक्त एक विचार यह भी है कि 
“रूप रेखा और शब्दकी अपेक्षा गतिमें सोंदर्य अधिक है। गठिष्टी 
अपेक्षा चेतनतामें ओर चेतनताओी अपेक्षा चेतनास्पद परमात्मा 
सौंदर्य अधिक है। इस दृष्टिसे ललिव-कला दस चेतनात्मक पुण्य- 
स्वरूप परमात्माका ही दिग्द्शन है। इसलिए इसमें जो कुछ है यह 
उसीका प्रकाश है। उसके सन्मुख प्राकृतिक सौन्दर्य कोई बस्सु 
नहीं ।[भनेऊ लोगोंका यह भी विचार है कि जिन पदायोका जीवन 
के साथ सम्पन्ध दै ये सब सुन्दर दै। इस दृष्टिस कला जीवन- 
ज्यापिली घस्तु है, इसझी उपयोगिता दे और इसमें सामाजिक 
भाव-भावना है । इसीलिए इसऊे सौन्दर्यका महत्व बंक कहै। 
मानसिक और नेविक विचारसे भी यद आवश्यक चस्तु हैँ।। इसके 
प्रदेशन, 5 ण और परीक्षणमें संयम है, आनन्द ( और है 
चरित्र | इसोजिए फला जीवन और सौन्दर्य है। हा, 
प्रकृति सौन्दर्यड्री अनम्त ख़ान दो सकठी है, यदि दस उसे ईश्वरीय- 
भावना की इंष्टिस देखें । 
कला-सौन्दर्यदी आपेचिक विश्ेपता-नकल्ाका 
सौन्दर्य उसझे उपकरणों सूक्ष्मता और उपादानों पर श्रवलस्बित 
है| जिस कलाके उपझारण्स और उपादास कारण जिसे ही अधिक 
सूह्रम द्वांगे उसका आनन्द और लालित्य भी उतना ही अधिक 
द्वागा| उपकरण और डपादान जिदने स्थूल द्वोंगे आनन्द औौर 
लालित्य भी उतना दो कम दोगा। 
वास्तुकला, मूतिकला, चित्रझला, संगीव और काञ्यकलाफे 
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'उत्पादक उपस्यण कमरा हो हैं, इसलिए इसका जानन्द भर ' 
सौन्दर्य भी क्रमशः अषिक है [ काव्य-कलाओे उपकरण सर्वाधिक 
सूहम हैं, इसलिए उस सौन्दर्य मी सर्व-भरेष्ठ और सर्वाधिक है! 
फिर कलाऊरखे हस्त शौशज्ञ, संस्कृति कौर व्यक्तित्व पर भी कला 
का आनन्द निर्भर रहता है। साथ ही दृष्टाे दृष्टिकोण, कल्ा 
सम्बन्धी उसरी योग्यवां और शिक्षा दीश्ासे भी कला सौन्दर्य 
यट्रव कुछ सम्बन्ध है। उपयोगिताडी विशेषतासे भो कलाका 
आनन्द यढ़ू जाता है। [कलाओं उपयोगिता, सूक्ष्मता, कलाकारका 
व्यक्तित्व, द्रशकी योग्यवा और रसहझा उद्यादर्श ये सब मिलकर 
फलाओो थहुद ऊँचा उठा देते हैं।| किसी क्लामें एक या एकसे 
अधिक न) का समावेश होने पर उसका सौन्दर्य और मी 
अधिऊ हो जाता है ||चित्र, संगीव भौर काव्यकला, तीनों कलाएं 
सम्मिलित देकर अनिर्यंधनोय आनन्द उत्पन्न कर देती हद गीति- 
काव्यमें प्रायः इन तीनोंका सम्मिलन हो जादा दै। यदि एथाथिक 
कल्लाओंमें फह्टी छपजीव्य उपजीबक भार भी हुआ वो फिर आनन्दो* 
दृधि उमड़ आता है। श्रीमानोंडे मन्दिर और महज प्रायः ऐसे ही 
स्थान हैं। परन्तु कलाओंछे “सच्चे स्थान घार्मिझ मन्दिर ही हैं, 
पर्योक्ति उनमें कलाछा सर्वे भोग्य गुण विद्यमान गहता है। इसके 
अपिरिक्त प्रत्येक फलाऊे सापेक्ष आज़म्वन, उपमोग, व्यक्तित्व कौर 
आप्रय मो कला-खौन्दर्य को लोझोचर परमानन्दको वस्तु बना देते हैं। 
कक्षा और घम्मे-। फल्मझा एक मात्र घर्म्म 
सौंदर्यातमूवि है दूसरे शब्दोंमे दशक और ओठाफ़े हृदयदे 





3 कला-सत्त 


कलाकारके हृदयसे मिला देना ही कलाडी सार्थऊुता है।। इसमें 
कल्लाकारकी अजुभूविका कलाके द्वारा समसलेवाले छृदयकी भी 
झावद्यकता है और साथ द्वी समझने योग्य सदवस्तुकी भी । 
बास्तवर्मे कला घम्म दो हृदर्योक्ष सम्मिलन कराना है। कला 
मूत्तं या अमृत पदायोंके द्वास उदांच-भाव भावनाओंकी भेरणा, 
सृष्टि या अभिभावना है। कलाकार जिस विश्व-मावनात्मक श्रकृति 
का झदुमव फरवा है, दूसरोके मी अपनी कलाके द्वारा बह बेसा 
ही दिसा देता है। यही उसके शिल्पक्ना शिव्पत्व और फलाका 
कलात्व है। यदि किसी कलाझारके शिन्पमें इस तरहके गुण नहीं 
हैं ता वद सघा कलाऊऋार नहीं। फला-घर्मछी उत्पादकतताओे लिए 
शिश्पकारका छदय भाव प्रधान श्लोन्ा चादिए। सदि उसका हृदय 
भाष प्रधान नहीं है, उसमें भावोका श्रोत नहीं बहता, तो बढ 
भावोद्यीपन नहीं कर सकता और न विश्व-भावनासे रिसो सद्टदयके 
छदयके भ्रमावित दी कर सकता है। मौलाना दसस्व सोदानीने 
ठीक फद्दा है-- 
शेर दर असल है पद्दी हइसरव, 
सुनते दी दिलमें जो उतर णावे | 

टेज्नीफोन, फेनोप्राफ, वायस्लेस और रेडियोफोन आदि भी 
बस्तुतः फलाशिल्प हैं, परन्तु इससे भी बदुछूर चित्र चरित्र-युक्त 
सर्जीप रिव्व-भावना दया फलाऊारके सच्चे सन्देश और नियत्रण हैं। 

कला और आदर्त--अनेरू विद्वान कलाझा आदर्स 
केवल 'आनन्दोपभोग दी समझते ईै, पर्छु आल से बहुठ पदले 


कलाह विवेचन / ३ 
प्रोक नियासी इसे सद्येडी पस्तु मानते थे, और उनकी दृषटिमें इसक 
उपभोग केवल संदियोपासना था। उस समय कलाके आदर्शक 
खम्ताजवाद और यपयोगिताबादके साथ कोई गहरा सम्बन्ध नंद 
सम्रझा जाता था किन्तु पांदममें कलाके आदर्श दोन गुणोंका 
समावेश हो गया एं दिन्दी सादित्य-सेवी भी कलाका भादर्श सत्य 
रशिषप और सुन्दर मानते हैं और इनडी कलारा यह भादर्शा अब 
सर मान्य हो पत्ता है) फिर भी अभी अनेऊ सम्प्रदाय ऐसे हैं. जो 
इस झादर्शको स्वीऋर नहीं करवे। वे अर भी ग्रीक ही का आदर्श 
अपने सामने रखते हैं 8 प्राचीनकालमें संस्कृत सादित्यज्ञ कल्लाशा 
आदशे रसालुभूति 0 | उत्दोंनि फाव्यकलास ादर्श 

, रसाजुभूति ही माता दै। परन्तु वे इसके सामाजिक सैतिक और 
राजनीतिफ उपयोगके मर्मकों भी अच्छी तरद्द जाने थे। यही 
कारण है कि संस्कृतमें प्रायः इन सब विपयोंके काव्य-मन्य मिलते 
हें हमारी इृष्टिमं फलाका आदेश विभिन्न दृष्टिशणोक्रे भनुसार 
अनेऊ भझारका हो सकता है, परन्तु सत्य-रशित्र कौर सौंदर्य्में इन 
बका प्रत्यक्ष भौर अप्रत्यक्ष रूपसे समापेश दो जावा है 

कला-सौंदर्यके उत्पादक कारण--तलितकला ह्रदय 

घो घस्तु है, हृदयका ही आविष्कार है। इसका जन्मदाता हृदय दी 
लक इसके विशद्ध कृषि आदि, फल्ाओंकी .उत्पत्तिका कारण आव- 
है। घनेद्न लोगों झे मदसे मनुष्य भी स्वाभाविक रुप स्पृद्ठ 
कल्ा-सैन्दर्यकी जन्म-दाजी है। इसके विपरीत छुछ विद्वान्‌ इच्छा- 
उाकिफो ही इसकी उत्पचिका कारण मानते हैं। कुछ विचारशीलों 


शछ कला दर्च्य 


को सम्मतिमें आँख जौर कान कला-सौन्दर्यके घोषक हैं। झनेक 
लाग विभिन्न रुचिझों दी कला सौन्दर्यक्री जननी मानते हैं - 
आध्यात्मिक पंडित परमात्माछी व्यापक सत्ाको ही कला सौन्दर्य 
को उत्पत्तिका कारण सममने है। छुछ लोग आत्माको ही इसका 
कारण मानते हैं.) कनेऊ योरपीय विद्वानों मतसे ज्षाता और छ्ोय 
दी इसके उत्पादक कारण दैं। कुछ विद्वान ध्यपत्ति, भास्कर और 
चित्र विद्याके सौन्दर्यकी उत्पत्तिका कारण नेत्रेन्द्रिय, संगीत सौन्दर्य 
का फारण अवरेन्द्रिय और काव्य सोन्दर्णक्ा फारण कल्पनाको 
समभते हैं। शोपनदार जगतके सब चरहके सौन्द्र्मका कारण 
इच्छा शक्तिको द्वी बताता है । ह्दीगल बस्तुके संगठनको दी फला- 
सौन्द्येक्ता उत्पादक कारण मानते हैं. कोर मानसिझ आनन्‍्दकों 
उस्तह प्रातिघ्वानि। डाक्टर उंण/ फ्ने मतसे कला सौन्दर्यको 
उत्पादक कारण दो हैं--ए> प्रत्यक्ष और दूसरा परोक्ष | इन्हें स्वर 
कर रंग-रूप भी कट्दू सऊते हैं) 

कला और देश-काल-खला पर फला सम्मदाय और 
कलाकारके ज्यक्तिन्वकी मुहर तो रहती ही है, देश-काल और 
परिस्थितिका भी प्रभाव पदता है। ललित कला समय और देशकी 
आँख प्रतित्रिम्द, ध्वनि और दर्पण है |] वह समाजके हृदग्क्षव 
भावोंकी व्यक्षक दै। समाजकी रुचि, मनोवृत्ति, नोदि, संति, 
उत्थान-पतन सादि सब हम कलामें द्वी देख और पढ़ सकते हैं। 
कलामें हमें समाजकी सभ्यता, संस्कृति कौर उसडी घारीकसे 
बारीक विचाए-रेण्यएँ देखनेको मिलवी हैं|। कला़े पुराइ्त जाननेरें 


कलाका विवेचन रद 


भी घड़ी सद्ायता मिलती है। झनेक लोगोंके सदसे कज्ना वास्तवमें 
अुरषित जीवित पुराघच है। - 
कला और दपपोगिता--कलाऊे द्वारा इम समाजकी 
कोमल मनोपत्तियोंओ घपनाते हैं । उसके सौन्दर्यसे हमारे दृदयको 
धल मिलठा है और शान्ति भी। छला एक विश्व-कोश है, पुस्तक- 
आला है, इसमें दम फलाहार और समाज्के सनोभावोंको पढ़े हैं । 
कलो विश्व प्रकृति और भ्रवृति-यतिक्ठे रहस्यम्ले समकनेका कोमल 
कौर सौन्दय पूर्ण माध्यम है। इसके द्वारा मनोविज्ञान, प्रकृति- 
विज्ञान और सौन्दर्य विज्ञानशा दम अच्छी तरदद पाठ पद सकते हैं। 
काव्य-कला प्रकृति पुदषके न्‍्यायोचित गुण>ोका श्रोत है, संगीत 
इसकी अन्तघ्वंनि है, चित्र उसका मनसाना चित्रण है, मूर्तिछला 
इसकी प्रवीकोपासदा है और वास्तु कला पूजाका घर है। एक आर्य 
कलाकार और फकलासेवीओ दृष्टिमं कलाआराधन इसी परम शुुुष 
मी पूजा-अर्चो और साधना है। 
कल्ना-मौन्दयका विश्लेषण--घ्ला-सौन्दर्यद्ा आश्रय 
कलाकारकी वस्तु सापवया है। इसका उपादात कलाकारका फर्म- 
फैशल, उचित गवि-विधि और दियात्मझठा दै। समस्त ललित 
कलाओंके सौन्दर्य वर्धक ठत्द यदी हैं। कलामें कलाकारके हृदय 
झौर समस्तसका सौन्दर्य भी सम्मिलित द्ोवा है | साथ ही भरकृति, 
खत ज्यापी आत्म तत्व और जीवन सौन्दर्यक भी समादेश रहता 
है। कलाकार, झा और पस्व॒गठ सौन्दर्यड्रे साथ-माय उसमें 
अ्दयका व्यक्तित्व, उसकी परिष्कृत सौन्द्योमिरचि, सम्यदा और 





५ कला उत्त 


संस्कृति भो सम्मिलित करता दै। परन्तु प्रत्येक ललिवकलाका 
सौन्दर्य स्थुल फलाकी अपेक्षा सूहम कन्नामें अधिक होता दै। 
इसका कारण कलाकी सूत्मठा और मनस्तत्व तथा आत्माकी 
समीपता है। काउ्य-कलाफा सौन्दर्य अन्य कलाओंफी अपेक्षा 
अधिक है फर्योकि इसमें कक्षाकारके व्यक्तिगत सौन्दर्य झे साय-साय 
अ्न्यान्य ललिव कलाओंझा सौन्दर्य भी सम्मिलित रहता है। 
बस्तवमें वास्तु, मूदि, चित्र और संगोव कलाएँ काब्यमें भी रहतो 
हैं। इन कलाओंमें मिलनेवाज्ञी सस्खता, माधुर्यअकारा, संगठन, 
रूप रेखा, फल्पना, घ्वनि भादि सब कविके फाब्यमें धाप्त हैँ। इसके 
अतिरिक्त सजीवता, गति, विन्यास, विज्ञान, दशेन और धर्म भादि 
उसझे भ्रत्यधिक सत्संगी है।| निर्मोण, आलम्बन-उद्दीपन और 
सरसताफी इछ्टिप्त कला साक्षांत्‌ सरस्वदी हैं। इसमें इन सबके 
आनन्द मिश्रित छोते हैं। यद्द क्षण मात्रमे शब्द भोर रूपफे द्वारा 
विश्वकी सौन्दये-राशि को दमारे हृदयोमें भर देती हैं । | 


कलाकी परख 

घाजकल इिन्दी-साहित्यडे अनेऊ आलोचक नाना प्रकारकी 
मिन्न मिन्न फसौदियोंमं कसकर कल्लाको परफ करनेकी चेष्टा कर 
रदे हैं। एकका मत दूसरेसे नहीं मिलता। अपनी-अपनी डफली 
लेकर समी अपना-भपना राय बजा रे हैं! ऐसी बॉवॉगर्दीमे 
आलेचकोंफा निश्चित सत मालूम करनेमें कठिनाई जान पड़ती है। 
फिर भी यह प्रसन्नताओ घात है कि लेगोंकी रुचि साहित्यांलोचन 
की तरफ भुक गयी है। 

ल्ञद्वास-शाखकओ लेकर आजकल हिन्दी-साहित्यमें जैसी घूम 
अची हुई है उससे यद्दी मालूम पढ़ता है कि हमारे सादित्यालोचक 
कलाका मूल लक्ष्य मनोविनोद दी समझने हैं। अलक्षार शाखको 
उन लेयोनि कलाका वेद दी समझ लिया है। उन लेगाडी रायमें 
अलक्षार-शाख्रसे काव्ययी सृष्टि द्वाती है न कि कवितासे अलद्वार- 
शाक्ष की । कविता जाय चून्देमें पर अलक्भार-शांत्की “मर्यादा- 
रक्षा!” करनी ही चाहिये । मानो कविता स्व्रयम्‌ जानन्दसे उद्धृत 
सष्टि नहीं है, वद्‌ दर्शनड्डी तरद्द “पणिडताईकी” सामप्री है। जब 
बे लेग रामायण क्थवा मधाभारतके समान विपुल काव्योक्रा 
पढने बैठते हैं उभ्र भी इसमें अलझ्भारकी खोजमें लग जाते हैं ! 
उमसे पूछिये कि चक्त दो मइ्ाकाव्य क्यों विश्वमान्य हैं १ वे तुसनत 
उत्तर देंगे, कयोंक्ति वे अलक्षारोंडी सांनि, नव रसोंडे सागर हैं। 


१ कलाही परख 


परमणाणुददीदी “पीलब: पीजवर! की पुझऋासशी उरद उन्हें भी 
सर्मत्र झलझ्ारकी ही घुन लगी रदठी है। अमुऊ दोद्वा या स्क्ेकर्म 
थपक तथा अनुभासकी मरमार है, अमुकमें सपन्हुति अलझ्वार है, 
अमुरुमें विरोधाभास है, अमुरुमे अयानन्‍्वरन्यास है। इसी प्रकारफी 
#आलाचना”के आधार पर आजकल हमारे सादित्यमें कविता पर 
विचार होठा है। इस बातका एक उदादरण यहाँ पर हम देते है 
मिससे हमारा कथन कुछ स्पष्ट दो जायेगा। पूज्यपाद मिश्र 
बन्घुओंने अपने 'लवरत्नः में गोस्वामी तुलसीदासजीके रामचरित- 
सानससे निम्न निरिस पंक्तियों उद्घुनझी हैं-- 
जे पुर गांऊँ वसर्ि मग माही, विनहिं लागसुर-नगर सिद्दादी । 
केद्दि मुकृदी केद्दि घरी घसाये, घन्य पुन्यमय परम सुद्दाये ॥ 
अहँ-जहेँ राम प्वरन चलि जाहीं, तेद्दि समान अमरायति नाही । 
परसि राम-पढ़ पद्म परागा, मानति भूरि-भूमि निज भागा ॥ 
इन चौपाइयोंके सम्बन्धमें उपर्युक्त बन्थुगण लिखते हैं, “दनमें 
जितना सांदित्यका सार कूट-कूटकर सरा हैं, उतना शायद संसाए« 
सागर (१) दी छिसी मी मापाके, फिसी पयमें, कही भी न पाया 
जायगा। जदोँ तक हम जोगोंने कविता देखी या सुनी है, इन 
पंक्तियोंका सा स्वाद क्या अँगरेजी, क्या फायसी, क्‍या हिन्दी, क्या 
उ्द, षया संस्कृत फिसी भी भापामें कहाँ नहीं पाया जायगा।? 
मानवीय बन्चुगण घिद्वान्‌ दया कला स्भेज्ञ है। अतः उन्हें, ऊपर 
ददूघूवफी गयी पक्तियोंमें कन्मारा छानन्द प्राप्त हुआ है, यदद 
स्वाभाविक ही है। पर ऐसे स्मज्ञ दवोने पर भी उन लोगोंने इस 
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अपूर्ण रसानन्दका जे छारण दिया है वह हमारी समकमें नहों 
झाया। उन लागोंने मोस्दामी जीकी इन चौपाइयोंके एद-पदमें नाता 
प्रफारके “अजड्भार" योज निदाले हैं भौर उन भलझ्ारोंके भस्वित्व 
के कारण दी इन चौपाइयोमे साहित्य अपूर्ण स्वाद पाया हैः 
औसे गोस्रामीजीने श्न “अलड़ारो” को प्रदर्शित करनेड़े लिए ही 
अमिनव भक्तिरसकी अविरल घायसे अविपिक्त इन अनन्य सुन्दर 
धौपाश्योद्रो लिसा दो! पूजनीय मिश्र वन्धुओंडे प्रति हमारी 
असीम श्रद्धा है। धमें, मफ़ण्ेस सिर इसी खावका है कि उसे 
समान कला-म्सज्ञ मी जब 'अलझ्कार! की कसौथेसे गोस्थामीजी 
फी भतुलनीय कविताकों कसने लगे तो औरोंको क्या गति है! 
झूपर एंदूघृत की गयी चौपाइयोंगें ठुलसीदासने इतना उच्चव भाव 
भरा दै कि उिश्वको समस्त आर्माएँ जानकर या अनजान में उसके 
प्रति झ्ाऊरिंत होकर निरन्तर उसीछी शोर घादिव दो रही हैं। 
जिस कवितामें 4विड्ली अत्यन्त प्रसारित आत्माका अन्चस्वल 
घ्वनिव दो उठा है, उसके बालड़ों साल निडालकर, समस्त रस 
नियोइकर डछ मदत्वद्वीन अलझ्धार्येद्नी खोजकर डालमेसे उसका 
कुछ भो मदत्व नदीं घद़ुता। कवरिताकी धांर जब निर्मस्के समान 
अविरल गतिप्ते ठीय बेंगके साथ निम्नगा द्वार बढ़ने लगठी है. घद्र 
उसके दोनों किनायेंगें उसके जलसेकसे सनोदर अलड्भार रूपी युष्प 
धोच-यीचमें फूट निऊलते हैं । पर उन पुष्पोंका खिलाने लिये वह 
भरद्दी बहती । इन पुष्पझि कारण उस्तकी शामा पर विचार करना 
महा सूरत है ।" उसझी शेमा उसझी पब्िरल यतिमें है और 
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अनन्त रूपी महासांगरमें मिलकर एक प्राण दाना ही उसका लक्ष्य 
है, इसी कारणसे उसका आदेग लक्षित द्वोता है। 

अल्ारशास दुद्वाई देनेवाले विज्ञ घालाचकगण यश्षोँ पर 
यद प्रश्न अवश्य द्वी फरेंगे कि यदि जलड्डारका महत्व इतना थोड़ा 
है तै। संस्कृतमें सादिल्यदर्पण, छुबलयातन्दकारिका, संट्विकाज्य 
आदि भन्‍थ अनावश्यक ही क्यो रे यये ? इसका उत्तर दम यह 
देंगे कवि संस्कृत-सादित्यके अनवविमूलक ( 70009१006 ) शुगसें 
कदिताका लक्ष्य फेवल विशुद्ध विनोद ही समझा जाने लगा था। 
घप्त समथके कवि यद्द बाव भूल गये थे कि कविताऊा सुर अनन्वकी 
बेदनाका बज़ाता है, महफिलकी ग्रठ मद्दी ! मद॒किलमें बैठे हुए 
पूश्कके खरीदारों) 'नाज बरदारों' तथा शादी दरवारफे सुसादियों 
की वाइवाहीके प्रत्याशी इन कवियोंक्रे सादित्यिक चोचर्लीसे ही 
फ्राम लेना पढ़ता थां। अमसक, प्षेमेन््र, आनन्दवर्द्धध, भोगर्मा- 
चाय, मिक्षाटन आदि कवियोंकी कविताका यही दल है । साहित्य- 
दृपंण आदि शलेकारिक मन्थ इसी अवनतिमुलक थुगमे रचे गये थे 

ऋलिदसके सुगम तथा उसके पूर्वकालमें अज्नद्टारके साधान्य 
नियम भवश्य द्वो अविष्ठित थे पर उनकी “मर्यादा” को रक्षा पर 
फवियोंका विशेष ध्यान नहीं या । सभी जानते हैँ दसारे सादित्यतें 
चहुद पदलेसे दी यद्‌ नियम सान्‍्य था कि किसी सादित्यअन्यकी 
समाप्ति दुखप्रद घठनामे नदी देनी चादिये | “मघुरेण समापयेत- 
मधुर रखसे समाप्त करे, यद्द प्रवादवाव्य घहुत पुराना है, तथापि 
रामायणझ्े मद्गकबिने अपने काज्यकी अनन्त गतिका छाुभक 

डै 
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करे इस ठुच्छ नियमकछी अवद्देलना की । यद वात ममी स्वीकार 
करेंगे कि रामायणओ ऊंथा दुःखान्व दे । सीता-विमजन्री 
अवेश्म देती है । सीदाने सुखसे पुलकित 


दरिणति सीठाओ पावाल- 
द्वाध्य पादालअवेश नहीं दिया था। मडामटिल तथा विमीषिआपूर्ण 


दुःप्रक्ा मार जब इन्दें, झसह्य दा छठा ततर वे कातर कण्ठसे 
क्तन्थ गति देकिए चोल च्ढीं, #त्दामे माघत्री देवी वितर 
दातुमदति 77 यह पाताल प्रवेश एक अ्रकारसे आत्मद्त्याका उन्नव 
स्वरूप है। अन्वर इवना ही है कि आत्मद॒त्या भूतका समस्त 
दन्‍्वन शिक्रकर देती है. और पाठाल प्रवेश भूवझे अनन्त अविष्यके 
साथ सम्मिलित करता है। इमी भूठ और मदिष्यके संयोगरी 
ह कारण पावाल प्रवेश इतना महत्व हैं। जा हल मीदे 

हमार तात्पर्य यददी है कि रामायण का अस्त सुखकर नहीं दे। 
सपुवेश में कालिदास मे अमिव्ण की चरम दुगंति दिखलाझुर इस 

काव्य दी समात्तिमी केस में की है। भलझार राखत्र की 
नियम-रक्षा का यदि विचार झिया जाप गो इन्दोंनि सुदर्शन का 
चरित्र वर्षिठ फरके प्रन्य फो समाम हर दिया द्वोवा झप्निवर्णे तक 

- बंश-बर्णन को लेजाऋर फिए उसमें मी इस मोग दिलास मंत्त 
रघुदंशी के जीवन की दुर्गठिपूये दया मदद करण ट्रेजेडी चित्र के 

में अद्टिठ करके कवि ने यददी बठछाया दे हि बंद पक महा 
पराक्मी वेश फे प्रमाठ, मध्यान्द तथा सन्व्या का क्रमिक विकास 
दिखाना चाद्ववा है और इस विश्व के चित्रोंकन में सरदार 


आपस के किसी इुतिम नियस को झझाइट वद नहीं मान सच्ता | 
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एक जमाना कालिदास के जीवन में ऐसा मो था जय उन्होंते 
अलंकार शा की निया रक्षा के लिए मपनी अथम रचना “ऋतु- 
संद्वार” में ऋतुझों की गति के निग्रम की भी अवद्ेलना झरूरके 
प्रीष्म से ऋतुओं का आरम्भ मानरुर मघुचतु वसन्‍्त के बन में 
“पधुरेण समापयेन्‌” की चक्ति के अनुसार कात््य फो समाप्त किया 
था। पर पीछे ऊपनी प्रतिभाकी अजन्लताऊे सामने इस प्रकार 
के कृत्रिम नियर्मों को तुच्छ समम्ता | >< 

सर की बातों से हमारा दात्पय यद्‌ है क्रि भेछ८ कवि अपनी 
कविताडी छननन्‍्त गदिंगें सभी प्रचलित लीकोंछों बद्य ते 
“जाठा है। तुलसीदास मे दपे के साथ लिखा था-- 

दवित्त--विवेक एड नहिं गोरे, सत्य बघही लिखि कागद दोरे। 

ठुलसीदास की इस उक्ति को कई लोग विनय वाणी कहते हैं । 
विनय का प्रकाश इसमें अवश्य है पर इसके भीवर रूसेड्ले 00॥- 
#05970॥ थी तरह एर प्रकार का प्रच्छज्न गर्व भरा हैं। और 
यथद्द गर्व अत्यन्त उन्नत तथा उचित दै। “कवितविवेक्र” से उनका 

> बिद्दान श्र्मन प्रोफेसर ढा« हिलेब्रांठ ( सेंपीलाात्रतत६ ) मे 
रघुवश के रये सगे में यमझो यो भरमार देखकर लिखा दे कि इन यम 
के प्रयोग का विशेष झारण होता चादिये। ययोंछि कालिदास भे छविता के 
कृत्रिम शलझारों छा आदर नहीं दिया और उदा ललित भावों का अनुचक्रण 
,किया है । पिकमोव॑शी रथ चौथा अंक ऋपवाद है जो दनऊा दिखा नहीं 
मालूम द्वोठा । हु 0354 रणा 8, पिग्रोध्काण्यत॥ झछए- 
मंगें एिछोतवद5 धोड दप्राउत्राण्य०7 5, 30 ६, 
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बात्पय॑ अलड्डारादि का विवेक ही है। उनके जमाने इन 
अलक्षारों का निद्शन दी फविवा का चरस लक्ष्य समझा जाता 
था। पर “भाधर अर्थ अलंकृति नात्य” तथा “भाव भेद रसमेद 
क्षपारा” के सम्बन्ध में छुछ भी न जानने पर भी उनझे पूरा 
विश्वास था कि उनकी कविता में “विश्व-विदित गुन एक” है। इस 
गुण के सामने अलड्टार-शास्र के रसभेद तथा भावभेद लगणय हैं। 
भक्तिरस फी अविरल घारां में “पढित” लोग “अलक्काए” के 
बमकीले पत्थरों के टुकड़ों को सोजकर निकालने में भजे दी लगे 
रहें, इससे उस घारा का महत्तत कुछ घटवा-बदुता नहीं। कविता 
के लौकिक नियमों का पालन न करके अन्तःकरण की प्रेरणा से 
घुलसीदास्र ने मद्दाकाव्य रचा था । इसीलिए समस्त संसार में 
धम्रका स्थान इतना ऊँचा है । 
हिन्दी साहित्य के भष्ययुग के अधिरझंेश कवियों ने अन्त/ 
फरण की प्रेरणा से नहीं चरन्‌ भट्टिकव्य फी तरह घलझ्ारों के 
निदर्शन के लिए द्वी कविठा की थी। मट्टिकान्य में तब भी गाम्मीय 
पाया जांता है । परन्तु दिन्दी के इन कर्ियों फो फविता में साहि- 
ल्थिक 'चोचलों के भविर्क्ति और कुछ भी नहीं है। इन कवियों में 
से कुछ ने वो ऐसे प्रन्थ भी रचे दे जिनमें र्लकारों का ब्योरा है 
सायक-मायिकाओं के भेद में कितना द्वी रहस्य भरा दो और 
कितनी ही “नाजुस्पयाली” क्‍यों न दो, परन्तु उसके चोचले यादो 
अध्ययुग के राजा-रहसों की मदफिल में ही बक्त काट देने के कारण 
अ्रशेसित दो-सकसे ये या आजकल के मुशायरों में ही शोमिव हो 
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सकते हैं। कविता परण्डिताई की चीज नहीं है, उसझा आनन्द 
अलुभव दी किया जा सऊता है, अलंकारों फे निद्शन से बतलाया 
नहीं जा सफता ॥ “ज्यों भृंगा शुड़ साय के कद्दै कौन सुख स्वाद ९१ 
जिस कविदा का आनन्द अनुमव करने के लिए अलंझार शाम 
को आवश्यऊुवा द्वोती है बद्द कविता, दमारी राय में, कविता नहीं 
है। निस्सन्देद कशिताके भावकी ब्याम्या करमा समालोचकका 
काम हे, पर अल॑कारों के झाघार पर नहीं, पाठकों फे दृदय की 
अलुमूति फी कल्पना द्वारा । कारण यद है कि कविता का आनन्द 
फिस्री घाह्य नियम के ऊपर निर्भर नहीं है। बद प्रत्येक मजुष्य वी 
आशभ्यन्तरिक अनुभूति पर प्रतिष्ठित है । जब हम झ़िसो सुन्दरी 
शमणी फे गम्भीर मर्मस्पर्शों रूप पर विचार करते हें सब क्या 
उसका निरूपण कमो इस बात से किया जा सकता है कि उपझे 
डाथोंमें तथा पेरोमें झितने अलंकार हैं ? उसके ल्लिग्प हदयकी जे। 
झुमघुर छाया उसके फपाजमें, ऑसोमे, मौंद्ोंमें तथा भघरोंमें 
श्याप्त रदवी है उसका अनुभव दमारा अन्ठस्तल करता है, इसी 
कारण दम उसके रूप पर मुग्प द्वोते हैं । 

आज इमारे देशमें जिस प्रकार परम्परामे प्रचलिव नियर्मोंश्ी 
दुद्दाई देनेवाले अन्‍्धर्सस्काराच्छन्न लागोंझे यद विश्वास दिलाना 
कठिन द्वागया है कि जाति-पांति, खान-पान, छुआ छूत, पद्मे आदि 
था्दोका सदियेसे प्रचलिद झगद्ठा जाति सथा राष्ट्रढ उनश्नतिके 
लिये भत्यन्ठ चाघऊ है, उसे त्यागनेमें डी मलाई है; उसी प्रकाए 
घुरानी लोक पर चलनेगले दमारे दिग्गज पंडितों दया कलाविदोंकों 
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च्याइलदासे' पागल द्वाफर भारतवर्धओ प्राचीन कला मर्मेज्ञ आनन्द 
के कारण उछलने लगे ये, जिस मद्दात्मादी स्वर्ग तथा भत्यो 
“विद्या चया क्वविद्या! अल्प ठया भूमा, प्रेय ठया ओेयडी अपूर्त 
अभिनत्र ठया अनित॑चनीय मिश्रित वार्णीसे मत्त द्वाकर विश्व कवि 
ग्येटे अपनेडो घन्‍्य समझने लगा था, जिस योगीकी कविगझी 
अजख्र गविसे अनन्वध्ध रस पाकर आधुनिक भद्दाऊदि रवीद्धनाय 
पुलछित हैं, शसकी काव्यकलाओ खण्ड खण्ड रूपसे विभक्त करके 
इमारे सादित्यालाचक उसमें केवल 'ठप्मा!, ट्ंगार! तगा 
“अश्लीलता” ही देख पावे हैँ । 
रिलायतघे कुछ पेशेद्ार समादोचकॉने सादित्य-तेत्रकों नकर 

कारवारडा ह्वाट समझकर कविताहा उहेश्य दात्शालिक सुख 
( [प्रगा0९0४8६७ ?]९७४ए८७ ) प्रदान करना बतलाया है। इन 
फैशेंदार्रोका रव इधर कुछ सादित्यालोचझोने हिन्दीमें मो प्राचरित 
करनेओ चेप्टा की है। इसी घादर्श पर दिचार करके उन लोगोंने 
करीएंकी कविताकों किया द्वी नदों मानाह। यह धाव समी 
जानते हैँ कि कवोरने कोई विशेष काव्य मंयथ सहीं रचा। इनके 
ज्ञामसे जितने पद्य आज अ्रचलित हैं. उनमेंसे सभो दर्योमें अवश्य 
दी कदिता रहीं पायी जादी। फाप्ण यह है कि करीरने शिक्षा 
उयथा उपदेश भी पथमें अदान किये ये और तत्कालीन घर्माडम्बर 
दया शरीवियोंद ध्यज्लोचमा भी पद्म ही थी। परन्तु जब उन्होंने 
स्वान्त'मुखाय विशुद्ध कव्रिदाक्ी वाणी निःसारित की थी तब रस 
कविताका जाड़ मिलना कठिन था। उस अनन्तोन्युख्यो कबविवाके 
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रूपक-रसमें हम “तात्कालिक सुख” नहीं पाते। “वात्कालिक 
छुज” भनुभूव दोते दी फूलछी दर मुरका जाता है। उस फविता 
में समुद्के गाम्मो्यद्री तरद स्थायित्वका भाव पाया जाता है । 
श्रेष्ठ शिल्पियोंका उद्देश्य यही स्थायित्वफा भाव नाना रफों द्वारा 
प्रतिप्ठित करना रद्द है । 

भानवात्मा विरद्द तथा विषादके वशीभूव द्ोकर अन्वश्मकृति 
की नामा जटिलताओंके कारण अनेक दुःण सथा पीड़न सक्ष 
करती हुई अनन्तकी वेद्नाके साथ अपनी बेदनाके एकीभूत फरने 
के लिए निरन्‍्वर व्याकुल्त रहती है । इस वेदनाका सुर ध्वनित 
फरने के लिए व कलाफ़ी सृष्टि फरती है। इतने फठोर दुःख 
तथा नियोतनके झनन्तर बद्द कविताका आनन्द पूर्ण रस प्रहण 
करमेमें समर्थ दोदी है। कलाको भाँ दोंके ोचलोमिं शुगर करने 
दाले कवि तथा साहित्यालोचक इतनी कठिनता, दुःख दया तपस्या 
से भाप्त इस रसकी क्या कद्र कर सऊते है । 

पर अब जमाना बदल रदा है। दिन्दी-सादित्यझ्ले शन्‍्धफारमय 
गगममें प्रजाशकां किख्वित्‌ आभास दिखलायी देने लगा है। 
निरवधि-कालको विपुलताके सामने द्विन्दीका वर्तमान युग नगय्य 
है। इसलिए द्मे बर्चेमानका भेदकर भविष्यकी उस स्थिति पर 
झन्तर्ट प्ट डालनी द्वेगी जब कला विश्वननीनता ( एगाएश- 
8069 ) फा ख्याल करते हुए इमारे सादित्यिक फलाफे सभी 
स्वरूपोंकी पदारताओे साथ दोनों दार्योसे अपनायेंगे भौर कल्ाकी 
भद्दचापर दृप्टि रखकर अलंकार-शास्तर सम्बन्धी तुच्छ बाद-विवादों 
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झलाका विवेचन 
दिनक्ी आंशा पर दमारा सादित्यिश 


में व्यस्त न रहेंगे । उसी दि: 
गौरव निर्भर दै। आजकलके सादित्यिक पग्डों तथा ठेडैदार्एेंगी 


संकीर्णता ठया इृठाकारिया पर झद्दी । 


काका वर्गीकरण 

इम लोग इस घानको मान लेवे हैं कि कलामें आवर्शकी सत्ता 
पाई जाती है। इसमें सदेद नहीं कि पदली दशा्ें झ्रादशक्री सत्ता 
भी सिद्ध की जाती है, परन्तु जब दस कलाझे पर्गोकरणशकी ओर 
ध्यान देते हैं, या उसका वर्गीकरण करने लगते हैं, चघ्र हम लाग 
इस बातके मान लेते हैं. हँ कलाका आदश होना है, और वह 
आदर्दों भिन्न-भिन्न कलाओंमें मिन्नमिन्न साधनोंकी सहायतासे 
प्रकट किया जा सकता है। इस वर्गरुरणओे सम्बन्धमें यह प्र 
ऋरद्दी उठता कि कलाकी सुंदरतारा आदश है या नदीं। मिन्न-मिंश्न 
कल्याओंमें भी उन्हीं सब्र भातोफा सस्तित्द पाया जाता है, जिनका 
कलामें। प्रत्येक कलाके आघारोंमे फुछ-न-कुछ एकता और विशेषता 
दोती है, और इन पिशेषताओंडे ऋारण इन कलाओंका रूप भी 
भिन्न भिन्न हो जाता है। [प्रत्येक कला सुंदस्वाकी सप्टि करती है, 
ओर उसकी मूर्ति खड़ी करती दे । यदी सुंदरता सत्यफो प्रकाशित 
करती, और कलाकऊी सद्यायतासे सत्य ही का मनुष्यके मात्रों और 
दिचारोके सामने रखती है। | 

परन्तु विशेष रूप धारण कर लेनेके कारण, जितने भभ कला 
फे सम्बन्ध उत्पन्न हो सकते हैं, वे सब-झे सद प्रस्येक कलाके 
सम्पन्धमें न्दीं उठ सम्ते । इसझा उदादरण देना अनुचित न॑ 
होगा। कुछ लोागोंका कष्दना दै कि कलासे मनुष्योंका मोक्ष मिल 
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सकता है। कुछ लेएय कहते हैं, कला व्यर्थ और निरयक है। इछ 
लेग कइदे हैं, कला अस्त्य और काल्पनिक है। परन्तु दूसरे लाया 
ऋदवे हैं, कला धास्तवमें सत्य है, कलासे श्ञानरी उत्पत्ति हो 
सकती है, और इससे छल्याण भी द्वा सकता है। ये सब बातें 
लाश सम्बन्धमें कद्दी जावी हैं। इनछे अतिरिक्त और भी बहुब 
बातें कलाऊे सम्वन्धर्में कदी जाती हैं। परन्तु ये सव बातें मिन्न- 
भिन्न सब कलार्थोड्े सम्बन्धमें नदों कद्टी जा सकती। 
अब यह प्रश्न उत्पन्न दाता है कि किन किन विशेष कलामोमें 
फिन-जिन वातोंमें समानता दोती है, और झिन-क्रिन यातोमें दिप- 
मवा। इस प्रश्न का उचर भी कलाके वर्गीकरणझे पदले नहीं दिया 
ज्ञा सकता। बास्तवमें कल्ाओंडा घर्गीररण एक यहुत दी महर्व- 
पूर्ण, परन्तु कठिन अश्न है, क्यों इनकी संख्या भी निश्चित नहीं है। 
कोई कलाऊ दी मार्गोर्मे विमाजित करते हैं, कोई पॉच और कोई 
छा तथा फोई इसे और भो अधिक मारो विभाजित करते हैं। 
कुछ लोग दत्यका भो कला समझते हैं। परन्तु छुछ लोग इसी 
गणना कलामें नहीं करते। भारवमें प्राचीन छाजमें शृत्यकी गणना 
कलामें की जाती थी! मदारेवजीका वाण्डवऋत्य भारमें अच्छी 
वरद अधिद है । 

* कलाओे वर्याशरणओं पहले एन आधारों तया सिद्धान्तोद्ि 
मनिश्चिव कर लेना चादिए, जिसे अतुस्पर धर्गीकरण करना दो। 
मिम्न-मिन्न सिद्धान्तों दया झ्ाघारोंडे म्यननेसे मिश्र मित्र व्याकरण 
शत्पक्न दे! सच्वे हैं! मिक्नमिन्न लेखडेने वर्शोकरणके मिन्र- 
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मिन्न झ्राधार भाने हैं | यहाँ पर हीगलके वर्गॉकरणशा संक्षिप्त 
दिगद्शन कराया जाता दै । पदले द्वीगलने कलाके निम्न-लिखित 
हीन भागोंमें बाँदा है-- 

(4 ) 8जग्र0006 5755, 

(१) 088०० #४5६ और 

( 3 ) रेठ्शाश्याध्ए एक, 

इसके बाद द्ीगल प्रत्येककी विशेषताओंका उल्लेख करता दै। 
अंतर्मे कद्ता है. कि प्रथम भागमें वास्तु-कला, दूसरेमें मूि-कला 
और सीसरेमें सित्र-कज़ा, संगीत-कला और काव्य कला हैं । इसके 
धाद हवीगल बास्तु-कला, मूर्ति-कला, चित्र-कला, संगीत-कला और 
फाव्य-कलाका निम्नलिखित सक्षिप्त परिचय देता है--- 

चास्तु-ऋला---कलाओंके वर्गीररणमें पहले वास्तुकला 
( शिक्ष्प कलाका ) माम॒ लिया जा सकता है । यह ललित-कलाका 
धह भेद है, जिसमें चादरी जड़ प्रकृतिश्ती सहायतासे फलाकी र॒ष्टि 
की जाती दै। वास्तव वास्तु कलामें साघार स्थूल पदार्थ (:7६६६७:) 
होता है। जैसे लोहा, पत्थर, लकड़ी ओर ई ट आदि । इन सत्र 
बस्तुओंमें योक दोता और इन घोमोंको यंत्र-सम्बन्धी (700008- 
भंग ) नियमोंका पालन करना पढ़ता है। बास्तु-कलामें मिन 
पदार्थोकी आवश्यकता पड़ती है, भर्थात्‌ जिन घाधारोंसे वास्तुकला 
की सृष्टि दोती है, उनके आकार भो जड़ पद्मर्थोंके समान ही होते 
हैं, परन्तु उनके पारस्परिक सम्बन्ध किसी विशेष आवश्यकवाकी 
पू्ति करते हैं, अथोत्‌ उनझे अवयवॉम संगति रहती है, भौर वे 
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सौघव, घग्मा प्रमाणवा धण सुंदरतापे सझ युक्त रहते हैं। यास्थु- 
कलाफे आशाएअकार तया आपारसे कलाछा बास्तविक धाद्श 
भर्ञी-मोंठि टदयंगम नहीं कराया ला सकवा) इसमें केवल सूल- 
अम्तुछय हिदर्शन मात्र कराया जड़ा है। इसीलिये इसमें बाहरी 
पार्वों तथा भीतरी विधायक झेवल सम्पन्यसात्र दिखलाया जा 
सदव है। इसीलिये इसे शध लोय लाप्णिक कला कहते हैं। 
परन्तु इमें यद मे भूजना चाहिए कि वास्तुकला ईश्वर 
६600) का अद्ठभव फरनेती पयाप्र सामग्री एकत्रित फर देठी है/ 
और इस जअंशमे यह पष दर्शक्छा काम करती ्ं यह ससाए पहुंच 
विस्तृत है, और अकृतिम घसंख्य पदार्थ मौजर हैं। इस विश्व 
दया इस विज्ञात अकुठिमें फोर भाग्यवरा ईश्वरकी ओर आइिक 
दोवा दै। इसलिए वास्तु कज़ा दस सम्बन्धमें बास्तवमें प्रशंसनीय 
काम करती है, कर्योडि यह ईश्वरके लिये एक ग्रझारके विशेष स्थान 
की धृष्टि काती है, भौर, वाद्मम्रकृतिदी सद्ायगसे एक आशार- 
प्री सृष्टि करती है, ईशवरका सन्दिस-निर्मोण करती है, जहाँ 
पर आाइमी लोय एचप्रिव धोकर इईश्वरका घ्यान कर सहते दें। 
यास्तुकला वास्तवमें ब्यान करनेशले मत॒ष्योद्रे सश्टिश्े क्त्य 
सा पस्तुओंति एयक्‌ कर देदी है, ओर इसओ दफन, वेषों दया 
आनवरों आदिसे केइल रहा दी भईं करतो, डिंतु उनके मनमे 
बची एडब्रित दोनेडी .9रतति भी उत्पत्र कर देती है। इसलिये यदि 
३५ तो वद आकार-पकार 
भादोको (उत्पन्न कर सझ्धठा है; 


हा कलाका दर्गकरणश 
घोर यदि इस कलामें पूणे न द्वागा, तो वह गदरे भाषोंकों नहीं 
उत्पन्न कर सकेगा। पू्ण कलाबिदू अच्छा प्रभाद डाल सझता है, 
झौर अपनी सृष्टि को अमर कर सकता है। इस भ्रकारधास्तु कला, 
आकार-प्रछार तथा साधनोंकी सहायतासे कलाकी पर्याप्त सत्ताकी 
सष्टि कर सकती दै। परन्तु इसके आगे घह नहीं जा सकती: 
क्योंकि घास्तु कला आभ्यन्तरिक आत्माकों छोर केवल संकेत कर 
सकती है। 

झ्यूर्ति-कला--बास्तु कला याहरी भ्रकृतिसे किसी विशेष 
स्थानकों पृथऋ करती है, /आघारोंडी सद्यायतास विशाल भवममें 
अस उत्पन्न परती है, उस स्थामशे पविन्न कर देती तथा समाजके 
लिये इंश्वरका मन्दिर घना देती है। इसके बाद मूर्तिकारका कार्य 
प्रारम्भ द्वोाता है। वद उस विशाल सन्दिरमें परमेश्वरको व्यक्तिके 
रूपमें रखता है। मूर्विफारके साधनोंमे भी उस व्यक्तित्वकी छाप 
पाई जाती है। जिस जआभ्यन्वरिक कआात्माकी ओर वास्तु-कला संकेत 
करती है, उसीकी मूर्तिकला प्रकाशित करती हे॥ वास्तव 
मृ्ति कलामें आभ्यन्तरिक आत्मा और चाहरी साधनोंमें समानता 
रहती है, और इममेंसे कोई एक प्रधान नहीं देने पाणा। 
मू्ति-कलामें जितनी बातें दिखलाई जाठो हैं, वे सद-की-सब इट्रिय- 
गम्य द्वोती हैं। इसमें जितनी पातें शारीरिक रूपसे प्रकट की जाती 
हैं, उनका श्राध्यात्मिक ( 5छाग्रंपएछो ) रूप भी सपरय ही रदता 
है, और जिवनी बातें ज्यध्यात्मिक दवोदी हैं, वे शारीरिक रूपके 
द्वारा मी खवश्य प्रदट की जा सकती दे) कुशल मूर्तिकार हम 


कलांश विवेशन हि 


'हिगोंफे सामने पेमी मूर्वियोंक्रे ख़बेगा, जिस भ्रात्या और 
शरीर में पर्याप्त सामरस्य द्वोगा, और सु्िशे देखनेसे ही दसपझी 
आरपाहय ठीछटीझ प्रता चत्त जायया। इसलिये मूर्विकतामें 
जड़ पदाषोफ यांप्रिक नियमसे वी काम नहीं चल सकठा, और न 
दममें शड़सदायों हे फेवज़ भाकार प्रकारसे द्वी फाम चल सच्या है। 
और, पद रंगोंसे मी एदासीन नहीँ रद सकता। आल मूर्विकार 
प्राम्यन्तरिक भत्माशे पूर्ण दया शारवत और नित्य विश्नामके 
एपमें धडाशिव करता हे / वद इस बावका मी प्रयक्ष करता दे कि 
आकाए-अरार भी उसी नित्य विश्रामके सवया अनुकूल यो... 
चिन्न-झला--मिस प्रकार वास्तु कलाओे बाद मूर्विलकज्ञा है, 
हप्तो भ्रकारसे सूर्विकलाके बाद चित्र कज़ा नहीं है। क्योकि इसमें 
जाइशछ् व्यक्षीकरण भच्छी तरहसे देता है। पवित्रलामें 
भाषार मी धास्तु ऋला तथा सूर्तिकलाडी अपेक्षा श्विक सूदम 
द्वाग है। दास्तु-इला कौर मूर्तिकलागी सृष्टि देश ( 59800) में 
द्वोदी है; परन्तु चित्रकलाऊ लिये केवन्न घरावल ही पर्याप्त देता 
है। इसोलिये वित्रझारदी वास्तु-ज्ञाविद तथा मूर्ष कलाविदूकी 
अपेक्षा अधिक कौशालकी भावश्यकता पड़ती है। इसके साथदोंमें 
रंग ( 000०7: ) का स्थान पहुव डेंचा है। [दित्रशारकों पक 
वित्रपट, ऋुश और रंगकी आवश्यकता आयः पढ़ा करती है; परन्तु 
सानसिक सट्टिओों दाये रुपमें परिणत करनेके लिये, उसके वास्वे 
, रग बहुव ही भ्रधिक्र आवश्यक है| किसी घटनाओे सजीव 
बनाने लिये रंगढी जितनी कारशयक्गा है, झदी और किसी 
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भोयकी नहीं । जिस प्रकार वास्तु कला तथा मूर्ति कला आाँसों 
द्वारा मानसिक तृप्ति प्रदान करती है, उसी प्रफार चित्रकला भो 
दृष्ठिसी सदायतासे ही आत्माडे। संतुष्ट करती दै। परन्तु चित्र- 
कलामें दृष्टि तया भाँखक्ी विशेषरूपसे आवश्यकता पड़ती है। 
दृष्टि विन्न-कलामें मिस भादशेजी सृष्टि करठी है, वास्मु-कश्ा और 
मूर्ति कल्लामें उसका अस्तित्व नह्टों पाया जाता 

इन सग्र मेदेकि अतिरिक्त इनके विषय ( 0०7६७) ) में भी 
बड़ा अंतर है। झमपेत्ञाकृत चित्र-कलाझा विषय घास्तु कला और 
मूपि-फलासे यहुत दी अविर विस्तृव होता हैं। | ममुष्यके छदयमें 
जिवने मात्र, विचार तथा कल्पनाएँ उठ सचती हैं. चित्र-कलामें वे 
सवन्की सव दिखलाई ज्ञा सकती हैं,। मनुप्य मितने प्रकारके 
काप्त कर सकता दे, थे सब फ्रेसब चित्र-कलाडी सद्मायतासे 
प्रफाशिव किए जा सकते हैं। सके द्वारा सूच्म-से-सूक््म तथा 
स्थूल-से स्थूल पदार्थ चित्रित किए जा सफते हैं । इस प्रकृतिके सब 
दृश्य भी चित्रकी सद्वायतासे मलीभोंवि दिखलाए जा सऊते हैं॥ 

संगीत-कला--चित्र कल्ाऊे वाद इम सगीत-कलाहो ले 
सकते देँं। इसका आधार भी इन्द्रियरम्य दी है; परन्तु इसका 
अधिक सम्यन्ध मादसे है |] सगीव-कलाका संबंध अपेश्ाकृद 
भीतरी भात्मासे दे इसमें लेश-मात्र भी सरेद नदी कि दम अपने 
सानसिक भावोंडों नाइफी सद्यायतासे श्रक्ट करते हैं। संगीतका 
प्रमाव यहुद व्यापर, विस्तृत ठवा रोचक द्वाठा है! संगीदझ ठरद 


काव्य-कलाका जाधार भी नाद देव इसौोनिये इनमें बढ़ा णबिट 
हे 
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सम्बन्ध है। संगीत-कलामें मो ऐेट्िक आदर्श रहता है, और इसमें 
देश ( 8/00 ) एड दिंदु पर निश्चिव करनेद्ा भयन्न डिया जाता 
है। इस प्रकारसे चित्रकला और वास्तुकला मध्यमें मूर्विकला 
है, इसी प्रकार चित्र छला और काव्य-कलाओ़े बीचमें संगीव ला 
है। वित्रकल्तामें देश चित्रण स्विया जाग है, और काज्य-कलामें 
सुद्रम सांत्माश्य । संग्ोव-बलामें इन दोनोंका कुछ कुछ अंश लिया 
जाता दै। संगीतकल्ार्मे स्वरोझे नियरमोका भी प्रालन करना 
द्ता है । 
काव्पय-का--फाब्य-कलाऊा! स्थान सब कल्षाओंमें सबसे 
ऊँचा साना जांवा है। चित्र-कला और संगीत-कलामें भी मस्तिषठ 
पर भाव पढ़ता है। यह्द प्रमाद राब्य-कलामें और मी अधिक 
हो जाता है। काज्य कलामें पंवल नाद दी भापार रहता है। 
इसका शक्राघार शाय्दिक संदेव है। प्रत्येक भाद भावों अपबा 
विचारोंक़े झ्ोतक हैं ॥ इसलिये इन नादीसे शब्द बन जाते हैं जो 
काज्यकलाऊ भाघधार है भौर जो भात्रों अथवा तिचारोंकों प्रकट 
करवा दे । संगीव-छला जिस आइशेकी ओर सकेत करवी दे और 
जिसे कार्य रूपमें परिणव फरनेहा प्रयज्ञ करती है, वह काव्पकला 
में भाप्त हो जाता दे ।[कात्य-कलामें कल्पनाझा स्थान बहुत ऊँचा 
है। इसमें संदेद महींछि सत्र कलाअमे कन्पताशी आवश्यकता 
होती है। इस अंशमें फात्यकला और सब कलामोंके समान द्वी 
है। परंतु काव्य-कलाकी कल्पना म्वतन्त्र होती है। इसलिये यद 
इस कलामें एक विश्तेप रूप घारण कर लेती है जिसका अस्तित्व 


५१ कलाका पर्योकरण 


आझन्य कलाओंमें नहीं पाया जावा। कविता, मस्तिप्ककी सार्यदेशिक 
सथा व्यापक फला है और वह झपने क्षेत्रमे स्ववन्त्र है। इसमें 
बाहरों बातोंकी उतनी आादइबचूवा नहीं छोती क्योकि इसमें मीपरी 
विचार और भात्र तथा इच्छासे द्वी फाम चल जाता है। जब 
कविता वी द्वोती दे, सो यद बहुत श्रेष्ठ हो जाती है क्यौर फल्पनां 
के क्षेत्रसे विचारफे मैदानमें भी पहुँच जाती है । 





कलाका विदेचन भ्र्प 


का पैम्ाना अपेक्षाकृद बहुव छोद् द्वोाठा है। जद दम कदते है कि 
अएडे अनुमरझे समान ही कलारिंदुका भी अनुमद दंगा है, ठव 
घ्छी लाक्षशिर सापादय अयोग नहीं करते, सितु इसे अक्षरशाः 
सत्य मानते हैं। इसमें सन्देश नहीं छि एक बढ़े पैमाने पर है और 
दूसरा छोटे पैमाने प८र परन्तु सृष्टि करनेझा पिद्धांव दोनोमिं 
पक ही दे।! 

टस्वैज़के इस कपनसे स्पष्ट है कि च६ कलाविद्‌कों एक थहुव 
हां ऊँचा स्थान देता है, और उसके अनुमद की, श्न्न--स्वर्य 
परमेश्चर--क अनुमइसे तुलना करता है। 

पक दूसरा प्रसिद्ध अेंगरेज लेखक फड्ता दै--/[५४॥७ )६6 
न्‍य 38 छा छत या उडशा.” इसका मावायें यद है 
“कलाओं ठरद सत्य मो परिणाम है, खापन नहीं /? इस कयनसे 
भी कलाई मद॒त्ता प्रकट होती है। 

छलाओ सम्बन्धमे मास्दय दिद्वानोंने सी अपने मत प्रकट किए 
हैं। एपनिपद्मे एक स्थान पर लिखा है--“अ्म दी पूर्ण कलाविद 
है, भौर यद विशाल सृष्टि दम्ऋो कला है।” इस प्रकार स्वयं 
सपनिपदुके लेसघमे भी स्वयं परमेश्वरके लिये 'कलाविंद” रहदका 
प्रयोग किया है। इसे अविरिक्त वेझंव-दर्शनमें एक स्थान पर 
लिखा है--अश्न एक विशाल और प्राचीन करे है, और यद 
सारा दिश्व उसझी कदित हैं, जे छल्दों, पद्यों और लयों ठया 
आनन्दके रूपमें प्रकट देत्ये है।” इसे अतिरिक्त संस्कृठ सादित्य 
में मी कला ठया फजारिदोंडी प्रशंसा अनेक स्थलों पर की गई है। 
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स्वयं भरत इरिने कलाके सम्वन्ध्मे यों लिखा है-- 
सादित्य-संगीव-क्ला-विद्ीनः 
साछात्‌ पशुः पुच्छूविषाण-दोगः + 
तृण ने सादज्षपि जीवमान- 
स्तझ्ागधेय॑ परम पशुनाम्‌ | 

इस रहोकमें मद्दात्मा सर्त हरिने साहित्य भौर संगीत-कलासे 
रहित सलुप्यकोा पूछ-रदित साक्षात्‌ पशु माना है । इस अवसर पर 
हमें यद सी स्मरण रसना 'चादिये कि भद्दात्मा भृद्दरि फेई 
साधारण भाइमी नहीं थे । उन्द्वोंने अपने विस्तृत राज्यक्रा छेड़ 
दिया था, और प्रेमफे राज्यसे निराश छोकर घेशग्य घारण फर 
किया था। सद्ात्मा भवृद्दरिने सांसारिक सब घ्यसनोंछे छोड़ 
दिया या, ओर अपनी दछ्रीफ़ा भी छोड़ दिया या, जैस( कि निम्न- 
लिखित स्होकस पकट है--- 

#याँ चिंउयामि सतत मयि सा विरक्ता 
साप्यक्षमिच्छति जन॑ सजनोन्यसक्तः 
अस्मनकृते 'च परितुष्यति काचिदन्या 
विकतां च त॑ व सदन च इमां घ मां थ । 

अब महात्मा भतु दरिफे समान त्यामी पुरुपने कलाडी इतनी 
अशंसा की है, तव सवश्य दी इसमें कोई असाधारण बात द्वोगी; 
क्योंकि साधारण यातोंकी घद्द इतनी प्रशंसा कदापि न करते 

कलादी प्रशंसामें और भी अनेक विद्वानोंडी सम्मतियाँ 
उद्धृत की जा सकती हैं। परन्तु यहाँ पर इतना ही पयोप्त दवोगा। 


कला दििचन श्र 


ब्ाजकल हिन्दीमें मी कलाका धाजार गमे है, भौर जिसे देखो, 
वही कला पर पदच्च लेस लिख सारवा है, झयदा कलाके संवन्धमें 
अपना स्वतंत्र संत प्रकट कर ढाजवा दै। कोई-कोई लेखक ते इस 
सम्बन्धमें यटुव ही अधिक सादसका राम फरते हैं, झौर कला 
सम्बन्धमें ऐसे विचार प्रकट झरने हैं, गिनसे उनके खोखले कलाम 
हथा छपरिपक्ष बुद्धिष्य पवा चन्न जावा दे । 
कोई 'कला ख्लाकओ जिये' शब्दका प्रयोग करता है, परन्तु 
इसका वाम्तवरमे क्या क्रमिप्राय है, रु मी नहीं समझूठा ) इसका 
एक प्रधान कारण यह है झि हिन्दीमें ऐसी पुस्वकोका सर्वया 
अमाव है, शिनमें फलाका वर्णन दहा। यदि सच कद्ा जाय, यो 
संसार-भरकी प्रत्येक माषामें ऐसे प्रेयोंड्रा अमाव है। इस फथनझा 
यह अमिप्राय नहीं कि अन्य भापाओंमं मी कला-सम्बन्धी पुस्तक 
हैं ही नहीं, ब्न्तु केबल यह कि प्रत्ये मापामें ऐसी पुस्तकों 
संख्या बहुत कम दै। बहुत लेग सादित्य-कला तया संगीठ कलाडेा 
ही कला समझने लगते हैं। परन्तु यह एक मारी भूम है। कुछ 
लाग कला और कौशलके अंतरकेा भी अच्छी धरदसे नहीं समझते, 
और कला दी कौशल समम् बैठते हैं । परन्तु यद भी एक 
अयंकर मूल दै, क्योंकि कला ( 275) ओर कौराल ( 075 
घाथ्रणठत9 ) में बड़ा ्जदर है। बास्तवमें कलाका विपय ही 
कडिन है, और उसझे सममनेडे लिये कई असिद मंयोंका पढ़ना 
इत्य॑ंत ही आविक आवश्यक हैं । द्ीगल कलाकी इस कठिनाईसे 
सली भाँदि परिचित था। इसोलिये उसने लिखा है कि हम लेशग 


श्र ललिंव छला 
खज्नाका उस समय तक अच्छी चरद्द नहीं समकः सकते, जब तक 
थद्दू न समस लें कि दर्शन-शास्त्र कला सम्बन्धमें क्या कद्दता है, 
आऔर उसकी क्या परिभाषा बताता है। इसमें सन्देद नहीं कि 
डम ट्ीगलफे इस फथनसे सहमत नहीं दे! समझते, तथापि उसके 
कथनसे यह बात ते निर्विवाद सिद्ध द्वा जाती है कि फलाका 
सममना पास्वपमें घड़ा कठिन है। इसलिये यदि हिन्दीवाज़े इस 
सम्बन्धर्म छुछ गूलती करते हों, छे। इसमें छुछ भी आश्रयेणी 
दधांद नहीं । 
छू छ है 2 

यों पर गेसी ऐसी गुलतियोंका एक घरदाष्टरण देना णमुचित 
मे द्वेगा। हिन्दीमें एक प्रसिद्ध प्रंयमें कलाक्ी निम्नलिखित 
परिमापा दी गई है-- 

कलाका विधेचन--/म्राकृतिक सध्टिग जे कुछ देखा 
जाता है, क्विप्ती-न किसी रूपमें बद सभी उपयोगमें आता है। ऐसी 
घफ भी चस्तु नद्दीं, जिसमें 5परादेयताका गुण वतेमान न दो । यद्द 
संभव दै कि बहुतसी पस्तुओंके गुर्णोकों हम झभोी तक न जाने 
सके हों; पर ज्यों-ज्यों हमारा ज्ञान बढ़ता जाता है, हम उनके 
शुर्णोको भधिकाधिक जानते जाते हैं। प्राकृतिक परदायोर्मि उपयो- 
मिताके अतिरिक्त एक और भी गुण पाया जाता है। वद उसका 
सौंदये है। फल फूलों, पशु पक्षियों, कीट-पतंगों, नदी नालों, मक्षत्न- 
शारों आदि सभीमें हम किसी मिसी प्रकारका सँंदिय पाते हैं। 
इसका यद्‌ सात्यय नहीं छि संसारमे अनुपयोगिता और कुरूपताका 


कताका विवेचन श्र 
डशाई पित्त 


अस्तिल हो नहीं । उपयोगिता और अतुप्योगिता, सुझुपता और 
इर्पवा सापेक्षिक गुए हैं। एकके झस्वित्वते ही दूसरेडा घारिवत्व 
अच्द दोग है । पकड़े दिया दूसरे गुणका माव ही मनमें उत्पन्न 
- नहीं दे सझ्वा। पर साथारणठः जहाँ तह मजुष्यद्री सामान्य 
इुंद्धि जावी है, अकृतिय उपयोगिदा भौर सुन्दरता चारो मोर टष्टि- 
शोषर द्वीती हैं। 

* इसी प्रकार मनुष्य द्वारा विमित पश्मयोँम भो इम उपयोगिता 
और सुंदरता पादे दैं। एक मोपदीके! क्षोमिए। वह शौीद्पे, 
भावपसे, प्ष्टिस उया वायुसे इम्शरी रक्षा करदी है। यही उसकी 
हपयोमिता है । यदि उस मोपडीके बनानेसे दस बुद्धि-यज्ञसे पते 
दायञ्ा अधिर कौराज दिखानेमे समय दोवे हैं, थे बदी झोपड़ी 
छुद्दरणाआ गुण मो घारण कर लेदी दै। इससे उपयेगिवाके साय” 
हईी-साथ उसमें सुंदरता भी आ जादी है। जिस गुण या कलैशलके 
कारण डिसी बस्तुयें उस्योगिवा और सुंदरता झआाठी दै, उसझे 
#कला! सजा है। कलाऊे दो प्रकार हैं--पक उपयोगी झला, दूसी 
छतित कम्ना। उपयोगी दल्षामें बदुई, लुद्दार, सुनार, इम्दार, राज, 
छुदादे श्राडिय्रे न्‍्यवध्ाय सम्मितिव हैं॥ ललिए फताश्रे भंदर्गव 

बाछतु-कला, मूरषिकला, विन्न-डला, सर्मीवकला और काब्य- 

कला--ये पाँच कला-मेद हैं। पदली अर्थात्‌ इपयोगी कलाओंँके 
द्वारा गल॒ष्यही आवश्यब्ताश्ोंदी पूर्ठि द्ोदी है, और दूसरी 
श्र्यात्‌ लतिव कलाओंडे द्वारा उसडे अलौकिच आनन्द सिद्धि 

+ ० १---# «कि कौर विकासके झोवक हैं। मे 


श् -जेलिव ऋला , 
इतना ही है कि एकका सम्वन्ध मनुष्यक्षी शारीरिक कौर आर्थिक 
शन्नदिसे है, और दूसरीका उसके मानसिक विकाससे । 

यद आवश्यक नहीं कि जे। वस्तु उपयोगी दो वद्द सुंदर भी 
है।। परन्तु मनुष्य सॉदियेपासकऋ प्राणो है। वह सभी उपयोगी 
चहतुओंके ययाशक्ति सुन्दर धनानेका उचोग करता है। अतपव 
बहुतसे पदार्य ऐसे एँ, जे। उपयोगी भो हैं और सुन्दर भी; अथाव्‌ 
बे दोनो भ्रेणियोंके अन्तरगंठ झा सकठे हैं। कुछ पदार्थ ऐसे भी हैं, 
जा शुद्ध उपयोगी दो नहीं कद्दे जा सकते, पर उनके सुन्दर द्वेनेमें 
सन्देद् नहीं ९? 

थाड़ा भी ध्यान देकर पढ़नेसे स्पष्ट दो जायगा कि चक्त कलाकी 
परिमापा दितनी दूषित वया संसारके पदार्थोका वर्गीकरण कितना 
अपूर्ण है। इसमें लेखकने मान लिया है. कि संसारक सब पदार्थोमें 
उपयोगिदा और सुंदरता-मामऊ दो गुण पाए जाते हैं। इस सम्बन्ध 
में यह प्रश्न उत्पन्न द्वावा है कि क्‍या ससारके सत्र पदायोर्में इन 
दोनों गुर्णोक्रे शविरिक्त और काई गुण नहीं पाया जाता १ क्‍या 
संसारकी सब पस्तुओंऊ गुणोंकी इन्हींमें इतिश्री दो जावी है ९ यह 
बाव निस्संकोच रूपसे कद्दी जा सहझती है कि सश्िमि इन दोनों 
गुर्णोओ् अविरिक्त धन्य गुणोंद्री मी सच पाई जाती है । उदाइरण 
के लिये दम विशालवा, सत्यता दचधा कल्याणमयवा क्ादि गुणोंकों 
भी ले सकते हैं; क्योंकि इनका अस्वित्व भी खवद्य दी इस संसार 
में पाया जाता है। इसलिये लेखकका उक्त वर्गीकरण स्वेया अपूर्यो 
सथा असंगव है। इसके अनन्तर लेखकने कलाडी परिभाषा भी दी 


कलाडा विवेदन ह० 

है, भौर धसमें उन्‍्दोंने गुण भयवा कैशनकी दी कला मान लिया 
है। परन्तु बास्वरमें यह एक भारी भूल है; वर्योकि कला भौर 
डैशतमें वहा अंवर है। लेसकने कलाऊे वर्गीकरणमें भी मारी भूल 
की है; पर्योक्ति उपयोगी कला और सलिव कला, ये दोनों कजाके 
भेद नहीं हैं अँगरेडीमे भो कला ( 476 ) का कई अयॉमे प्रयोग 
देता है, और कमी-कमी अंगरेडी-लेखर भी फलाका प्रयोग गल्लती 
से एक ही अथमें करते हैं । इसमें सन्देह नहीं कि “उपयोगी कला! 
( 08007 35६ ) और “ललित कला! ( ए778 /7%) का 
प्रयोग किया जाता है, परन्तु ऐसा करनेका भमिप्राय फेकल यही 
द्वोंगा है हि ललित फलाशय मुझ्य उद्देश्य उपयोगिता नहीं है। 
इतना ही नहीं, ये दोनों मिन्न मिभ्र चीजें हैं, और ललित कलामें 
परपयोगिवाका कुछ भी विचार नहीं हिया जाता। इसी भेदके प्रकट 
करमेके लिये दी इन दोनों शब्दोंसा श्रयोग किया जाता दै। कलाओे 
दूसरी वस्नुश्नोसे पृथक्‌ करनेऊ विचारसे द्वी ऐसे शब्दोंका प्रयोग 
डिया जाता है । जैसे जब इस 'विज्ञन! और 'रला*शब्दका अ्योग 
करते हैं, तय धमारा अभिप्राय यह द्ोवा है हि ये दोनों ज्ञान तया 
विाके पृथक पृथक विभाग हैं, विज्ञानमें सोचनेडी और कलामें 
अभ्यासको अधिक आवश्यकता द्वोती है। इन भेदोंके जतिरिक्त भा 

और कई भेद किए जा समते दें । जैसे यदि हम किसी कामके 

सनामेमें इस थातका अधिक ध्यान रक्सें कि छिन-किन वस्सुमोंके 

खनानेस हमर लोग्येंका कल्याण होगा, किन-किनसे हमें सत्यका शान 

दीगा, भौर फौन-छौन-सी चीज़ें इमें सुन्दर ( ललिठ ) लगेगी, वो 


६१ ललित कला 


इस विचास्से हमें कल्याण-कला, सत्य-कला और सुंदर ( ललित 9 
कला, इस प्रकारसे वर्गोंइरण करना पढ़ेंया | इस अद्यर मिन्न मिन्न 
अथोमें दम कलाछ प्रयोग कर सकते हैं। परन्तु हमें अत्येक दशामे 
यह स्मरण रखना चादिए कि कलाऊा प्रयोग छिस अथमें झिया 
गया है । 
क्र हा का हा 

इस सम्बन्धमें अब यह प्रश्न उत्पन्न होठ है कि कला! से 
कदते हैं, ओर इसका वर्गोररण झिस प्रशार करना चादिए। 

इस सम्यन्धमें इेंगलेण्डशा प्रधान कवि शेली कहता है कि 
कश्पनाकरा व्यक्त फरना द्वो कला दै। परन्तु शेलीही यद परिभाषा 
भी दैपसे खाली नहीं है; क्योकि केवल कन्पना दी कलाझे लिये 
पयोत्त नहीं है। कल्पना तो मनुष्यके जीदनका एक अंश मात्र है। 
इसमें संदेह सदी कि फल्पनाका व्यक्त करना भो कला है; परन्तु 
इतना ही कलाका सद कुछ नदीं दे । पाऊर कद्दता है छि इच्छाका 
काल्पनिक व्यक्तीररण ही कला है, परन्तु कलाऊे लिये केवल 
इच्छा दी पर्याप्त नी । इच्छा तो मठुष्य्ी चेवसग तथा उसझे 
अनुभव एक अंशस्मात्र है । इसझे अतिरिक्त पार काल्पनिक 
व्यक्तीक्णुक्ो कला मान लेता है, जो सवंथा अनुचित है। 'चादे 
जिंस पदार्थक्षा व्यक्तेकरण क्यों न दो, यदि बढ झाल्पनिक-सात्र 
है, ठो उसकी कला-संज्ञा नहीं हों सरुती। लॉड वायरनने भी एक 
रुथान पर कलाके संबंधमें अपना विचार यों प्रकट किया है-- 
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#भस्तिष्कका रृष्टि-सम्दन्धी प्रयत्न हो कला है ।” थोड़ा विचार 
करनेसे स्पष्ट हो जाता है कि कलाकी यदद परिभाश नहीं हो सहतो, 
क्योंकि इस परिमापाऊ अजुसार तो संसारस्ा पागल भी कलाविद 
हो जायया | कलामें न्यकीकरणका होना मी आवश्यक है, और 
फुवल भस्तिप्ककडी सृष्टि दी पर्याप्त नहीं है। यदि कलाविदोनि अपने 
मस्तिप्कका सष्ठेफो ज्यक्त न किया द्वाता, ठो वे भाज फमी कला- 
विदू नहीं कइला सहऊते थे। यदि क्लाडियनने रोलेण्ड नामक 
मद्दाषान्यकों व्यक्त नदी किया हवेता, ओर केवल अपने मस्विष्फमें 
ही सृष्टि करे छोड़ दिया होता, तो श्राज उसे कैम कलारिद 
कहदता। यदि बर्मिलने अनीडको, स्पेंसरने फ्ेयरी क्लीनेछो, मिल्टन 
ने पैराढाइज लास्टकों, माइकल मधुसूदनदततने मेषनाद -वंघका, भर 
गोस्वामीजीने रामायण न्ञामक काव्यक्रो व्यक्त न किया द्ोवा, भौर 
उन्हें मस्विष्कक्ी सष्टिड्रे रूप दी में छोड़ दिया दवा, तो एन्हें 
आज फौन कलाविद कदता। इन सब्र वातसे स्पष्ट है कि लॉ 
वायरनओी कज्ञाकी यद्द परिभाषा ठीई नहीं है। एक दूसरा प्रसिद्ध 
अऑगरेज लेखर लिखता है$ कि सुन्दरताका व्यक्त करना ही कला 
है। परन्तु यद्द भी कलाकी दो परिभाषा नहीँ है; क्योंकि कलाका 
उद्देश्य सुंदरता नहीं है। इसमें सन्देद नदी कि कलाम भी सुंदरता 
पाई ज्ञावी है; परन्तु सुंदरता कलाका चिह्सात्र हे, उसका उद्देश्य 
नहीं। इस भकार मरकट दै कि यद परिमाण भा दोप-रदित नहीं । 
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हीगेल कद्दवा हरे* कि मलुष्यदी क्रिया सृष्टि ही कला है। परन्तु 
हीगेलकी यद्ट परिमापा मो ठीक नहीं; क्योंकि सनुष्यकी सब 
क्रियाओंडी सृष्टि कला चर्दी कही जा सकती । 
जिस प्रकार संसार-भरके तथा प्रत्येक भाषाओंके विद्वार्नोनि 
साद्त्यकी मिन्न-मिन्न परिभाषाएँ दी हैं, उसी प्रकार लोगेंने कला 
की भी परिभाषा दी है, और छलाके सम्बन्धमें अनेक ग्रंथ लिखे 
गए हैं। इन सब परिसापाओंमें कलाऊी निम्नलिखित व्याख्या 
श्षधिक सच्छी तथा न्‍्याय-संगत मालूम पढ़ती दै---'सरस-अनुमत 
( 8,6४४४७६१० 650677070०७ ) का भ्यक्त करना ही फला है ।! 
ध्यान देकर देखनेसे पता चलेगा कि ऋपरकी कलाकी लगभग सबे 
परिभाषाएँ इस परिमापासे निकाली जा सही हैं, अथगा उसमें 
सम्मिलित हैं। यदद परिभाषा उक्त अधिक परिभापाओंसे अधिक 
ध्यापक और डीग्ेल की परिम्धपासे कम व्यापक है! इसके अछि 
रिक्त इसमें एक और विशेषता है, जो धन्य परिमापाओंमें नहीं है । 
इस परिभापामें सरस और झअनुभव, देतनों शब्दोंका प्रयोग हुआ है, 
ओर दोनों दी कलाके लिये अत्यन्त दी अधिक आवश्यक हैं। इस 
परिसापासे यह मी भक्ट है छि कलाई सममनेझे लिये सौंदये- 
शास्त्र ( )०७४॥९४३०७ ) को भी समझना चाहिए। इन दोनमिं 
इतना घनिष्ठ सम्बन्ध है कि बहुत लोग कला और सौन्दयेशाश्रकों 
घक दी सममते हैं; परन्तु धास्ववमें ऐसी घात नहीं है। इसमें 
लैश-सात्र भी सदेह नहीं कि सौन्दर्य-शालर जौर फलामें कुछ संबंध 
* पि७छ०१3 ए7०5गकाफ ० 476. दे 
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मी है, परस्तु इसमें कुछ संदेह नहीं कि इन दोनों भन्वर भी है। 
कोई मलुष्य बिना फलाद सद्यायवासे मी सारे सौस्दर्य शास्रद्य 
अध्ययन कर सकता है; परन्जु सौन्दर्य-शास्रद्धी सदायवाके दिना 
बोई मी मलुष्य कलाछा अध्ययन मईीं कर सअवा। सुँदस्ता 
बजाया चिड़् और सौन्दर्य-शास्रक् त्रिपय है। इस फेयनसे स्पष्ट 
है ४ छला और सौन्दर्य-शात्र, इन दोनोंमें सम्बन्ध है, परन्तु 
इससे यद नहीं सिद्ध होवा कि दोनों एक हैं। घास्तवमें कलाशा 
जन्म अतुमयसे द्वोठा है। प्रिना अनुमयके, चादे बद् धास्तरिक हो 
आयवा काज़्यनिइ, कलाड़ी उत्पत्ति नहीं दो सकझठी । सत झनुमद 
भी झुलाडों नहीं उत्पन्न कर सअझते। यह अनुमब भी एक उिशेष 
प्रशारका द्वोवा है, जिसे सरम-अनुभद ( 8९३६॥०४6 ९०0४ 
९7९९० ) कहते हैं। यही सरस घनुभूति कलाड़ी जननी है। इससे 
पिना कलाओ उत्पत्ति नहीं हे। सकती । इसमें संरेद नहीं कि कला 
के लिये सरख-भतुमभरका होना आवश्यक है, परन्तु इसका यह 
अ्रभिप्राय नहीं कि पत्येफ मतुध्य अपने सरस-अनुभवर्स कलाकी 
सुष्टि कर सकता है। पाध्ठवमें जो मनुष्य अपने इस सरस- 
अनुमत्रको व्यक्त कर सकठा है, वद्दी कलाविदू कटद्दा जा सड॒वा है। 
क्योंकि सरस-भशुभवोका व्यक्त करना दी कला है। 
# है ञ् 

अब यह प्रभ उत्पन्न द्वोता है कि सरस-भनुभय झिसे कहते 
हैं ? हि अनुमपमें सत्य छया कल्याणडझा विचार न हे, मिस 
अजुमवमें बुद्धि विचार न छिया जाय, जे। झछुमव सहजखुखद 
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दे, मिस अलुभवमें स्वर्य सदज शान ( 7ए ४०7 ) दी पर्षात्त 
द्वी, जा धनुमद अनुभवके लिये दी, उसे सरस अमुभव कहते दें । 
यही सरस-अनुभूति ( अनुभव ) फ्लाशो जननी है। यहाँ पर 
इसके दे।-एक उद्ादरण देना अच्छा ागा । रेखागणिनमें ऐसे कई 
अभ्यास हैं, जिन्हें में दस प्रफारसे सिद्ध कर सहझता हूँ। इफमें 
सन्देदद नहीं कि थे सक-फे-सब्र ठीऊ हैं, ओर इनमें कोई शुद्ध नहीं 
है। तथापि उनमेंसे एफ प्रदारफा में सबसे भ्रन्छा सममता हैँ, 
और बह मुझे यहुद अच्छा लगवा है। यहो सरस धजुभय है। 
इस छदादरणसे स्पष्ट दे रझि रेसागणिठफे दप्तो साधन टीक हैं, 
और रेस्या गणिवफे दिसाथसे सबका महत्व समान ही है। पर्योहि 
सब ठीक एँ, और इनमेंसे किएरी भी एक लिखनेरो पूरापुरा 
नंघर मिल जाना बादिए। यह भी स्पष्ट है कि इस संपन्‍्धर्म शुराई- 
मल्ञाईफा कोई प्रश्न नहीं उठवा, और यद प्रश्न मर न्दों छठता कि 
इन दसोमेंस किसे स्वीकार फरना चाहिए; पर्योफि इन सर्योरेश 
टीफ स्वीक्र करना हो पढ़ेगा। तथापि इने दसामें से मे किसी 
एफ अधिक पसंद करता हूँ, और कहता हूँ कि यद्द सब साधनों 
से अच्छा दै। इस निर्णेय पर पहुँचनेऊ लिये दम न से शुद्धिटी 
सद्दायवा लेनी पढ़ती हे, न दिसागुक ही रराचना पड़ता है, छोर 
न भाऊारा पातालको दी एक करना पढ़ता है। इस निर्णय पर 
पहुँचनेऊ लिये व्टेवल मेरा सदज ज्ञान दी पर्याप्त दाता दै। इसडिये 
इसे हम सरस-अनुमव कहते हैं। सरस अमुभव वास्तवमें स्थासा- 
विक रूपसे सुधद भी द्वावा है। इसोलिये चनोंड शॉने अपने 
भर 


_आहाका विधेषण _ छ् 
ब्याख्यानमें कहां या-- / 325 ७४० ७ाफुछा/0॥09 43 8 
ग्ोटउहछपा (००7४६ " चर्याद्‌ “सुखद अवुमवरे ही. सरस- 
अतुयद दह यहते हैं।? 

इसी सरस-भतुमबके गोख्ागों शुलसीदासजीने “स्वांतः 
सुखायह्े ” नामसे अकट डिया है। शोस्वामीजी अपने लेसोंसे 
भ है| डिसी लामझी घाशा रखते थे भौर न नाम दोनेकी ! इन्हें 
मे श्रीरामचत्रमीछे गुण गान फरनेमें ही भाननद आता था! 
रामायणकी रचना करना स्वयं एसडे लिये पुरस्कार था, और बह 
दूधरा पुरस्कार नहीं चाहते ये । कविता फरनेसे उन्हें शांति मिलती 
थी, और सानन्द प्राप्त दवा था। गेस्वाप्तीज़ी इस संदन्पमें बुद्ध 
लड़ने यह्टों जाते थे हि उन्‍हें इव फ्विवओंके फरजेसे बयां लाम 
दगा ! स्वाभाविक रूएसे एद कविता करना पसन्द करते थे, भौर 
€नऊ सहज क्षान द्वी निश्चित रूपसे इसछ निर्णायक था। इसलिये 
गोस्वामीके इस अतुभवक्ता दम सरस अनुभव कद सकते हैं। दम 
यह बात निस्संकाच-भावसे कष्ट सकते हैं कि गोस्वामीजीमें कलाकी 
जननी सरस णगुभूदि अवरय थी । 

इन सत्र पावोसे यह नदीं समझ लेना चाहिए कि कलाके लिये 
सरस-भठुमब दी सप छुछ है। इसमें सदेद नएदीं कि सरस झनुभव 
कलाके लिये आवश्यक है; परन्तु खेवल इतना ही पर्याप पी! 
कलारी और कौन कौनसी आवद्यकताएँ हैं? कल्नाके विषय और 
आशास्प्रकारका बया अम्िप्राय है ? सब्र कलाएँ क्यों इस एक दी 
आमसे पुदारी जाती हैं ? सुंदरठा, कला कौर सरस अनुमघर्में 
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बया सम्बन्ध तथा अन्तर है १ सरस-अनुभवके व्यक्त करनेके फ्या- 
कया साधन हैं ? कलाकी कसौटी क्या है, कौर किन-किन दशाओंमें 
हम किसी फामझे झलाकी कृति कट्ट सकते हैं. १ इन सत्र प्रश्नों पर 
मैं किसो दूसरे लेखमें दिचार फरूँगा। 


कलाका विवेचन छ्छ 


थि यह कटा जाय कि अमुक् पुस्तकका स्येय पुल्वस् स्वयम है 
तो केबज्ञ राखोंके घ्लट फ्ेरडे भविरिष्त इछ म्दों है। पुस्तकें 
इुस्वकके विचार, भावशञ्रदर्शन छपाई भादि अ्चनी ही बातें हैं, 
मिस जाइुऋर उसका स्येय निश्नला जात है। दाँ, इतना 
अवश्य दे हि उसका मूल्य रुपये-वैसेमें नदी क्रिया जाता। इसी 
अध्ार और भी रदाहरण मिल सदझते हैं। घ्यान देनेसे कोई भी 
पद्म ऐसा मे मिलेगा जिसझा मूल्य वह पदाय॑ स्थयमू दे!) 
प्रत्येकका लक्त्य है और वाह्मस्थायित्व भी । क्योंकि दिना लक्तयक्े 
रुसका जीवन द्वी असम्मर है। संसारकी कुल वस्तुर्ँे एक दूसरे 
पर इवमो निवोरित हैं कि उनकी सम्बन्धन्शखलाकी एक मी कड़ी 
बिल्ग दाने पर उसका भस्तित्व ही मिट जाता है। श्रतए्त 
करिवाहा संसारसे पृथक्र रहना यदि निरयेक नहीं ते। असम्भव 
अवश्य है । 
बाव विलकुल उल्टी है। छरिग भी महुष्यका लानन्द प्रदान 
करती है। यदि उसके लिखने दया पाठनमें आनम्द अनुभव ले 
हुआ से। करिवाहा जन्म ही असम्भर है। किसीडा भा पते 
फारणते द्वाठा है जोर जिवना संदोष कारण विशेषडे उस उद्धबसे 
हवा है वही उस बस्तुका मूल्य दै। वायुयान बनाने मुझ्य 
कारण सलुष्यक्े आकाश परिभ्रमणकी इच्छा है, और बह उतना 
ही मूल्यवान देगा जितनी छुगमतासे बढ आकाश प्रयंटनमें 
, ख्रद्दायक है।। इसी प्रकार यदि कविता आानन्द-प्रसादमें दिल 
हुई ठो उछऊा जीवन क्षण मरके लिए भी दूमर दो! जायगा ( इतना 


१ काव्य कला और सब्र रख 


ही नहीं, कल्पनाडी मधिसे लिखे जाने पर भी काव्यफ्रे, प्रत्येक 
शब्द और अद्वर दास्तविक संखारके अतिविम्य दी हैं। यदि कि 
कालिदास धमरफो डाली-डाली घूमरर गधुमास करते देखकर 
प्रसन्न न देते ता रानी दंछपदिकासे दुष्यन्तक्े प्रति उलाइना रूपमें 
ग्रद्द कदापि न कहलाते क्ि-+ 
अमिनवसधुलोलुपर्द तथा परिलुम्ध्प चूत सब्जरी। 
छमलवसतिम्राप्र्निंहदो मधुऋर विस्मदोडपि एने छूयां ध॑ 

कितना सार्मिक भाव प्रदर्शन है ! पाठक पदृकर भानन्दसे नाथ 
उठते हैं. ] यह फइना निवान्स भ्रम मूलक है कि उपयुक्त फरिने बिना 
प्राचे-्सममे कंबल भावावेशमें भार यह फद्द दिया है। स्वयम्‌ 
इंग्लैयटके कालिदास शेवसपियर जिनकी प्रशसामें डॉ० प्राडलेने 
सहूर्खों पंक्तियाँ लिखी हैं. यदि यद्‌ सममकरुर कि प्रेम समयका घाकर 
नहीं है, आनन्दोल्ासमें न बद उठते अथवा पाठऊेके आनब्दित 
फरनेडी इच्छा न रफते ते वह कमी भी न लिखते कि-- 
[,0४०७ 48 000 $छण॥०!8 $00), 
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अथौत्‌-- भ्रेमशे। समय झुलावा नहीं दे सकता। यद्यपि 
शुलाबी द्वोठ ध गानों पर उसके देखियाका प्रद्ार दवोता दे।?” 
क्षथवा उद़ें काव्यकी भसिद्ध पंक्तिया झि-- 

खाल है मुझ नातवोडी मुगे विल्मिलशी तड़प ! 
हर रुदम पर दै यों हो रद गया दााँ रद गया ॥ 


कलाडा उिवेचन ज्र्‌ 


यदि यद पंक्तियों करि वया पाठक दोनोंको पुलक्रित न करवीं 
ये इन काले अध्षरोर्ने क्या घरा था ९ अयवा पर 
दायल पिठा विडखता ज्वारा धध* पघचती 

है भौठझा ठमाशा। 
बेटा रघर तड़फ्ठा, बेटी इधर सिपद्ती 
घापिन बरी निराश है 

दाली पंक्तियां निवान्त कस्णा मरी दाने पर भी केवल श्रानन्द 
पर ही आप्रित हैं। अस्तु, यद्द निश्चित है हि रूविताका मूल्य 
केवल उसऊी आनन्द भदायिनी शक्ति है, वददी दसका ध्येय है भोर 
ढत्ीके लिए वह भदणीय दे । 

दूसरी बात डॉ० प्राइलेकी याव्य-स्वतम्त्रता कौर उसके 
आचार विचारकी संसारस परथकता हूँ। निस्सन्देंद्र काव्यका मी 
संसार है, इसके नियमादि हैं डिन्ठु उसकी स्वतन्प्रता उसी प्रकार 
की है जैमी दि सारतकी कर-नियुक्ति स्वतन्त्रता ! फ्योंफि फविता 
सौन्द््य्येसुभव छा केवल पुनरन्‍्म है। अथवा श्रसिद्ध विद्वान ए० 
सरो० बेन्सनके बोजस्व्ी शब्दोंमें कलाझा अर्य सच्चे और यूढु 
रूपमें यद है--- 

स्तुके 5मासोनुभव-शफ्ति तथा! उसे झान्दरिद्र शुण ढो भलीआंठि 
शमम लेना ओर उस'को अपने कया भस्तिष्४ द्वारा प्रदर्शित बरना। इस 
अक्षय इज कल्पनाझ श्रयाग करना दे डिसडे द्वारा राई पद बन छाए 
और क्षदाउद्ानडे दैदोंच्ने बाई रात भरमें बढ़ेसे बढ महल तेयार 
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जद काञ्य-कला और शज्वार रस 


» थदि सोन्दर्ष्यीमाप्त ही कविताका मुख्य शुणहै ते तीन 
अस्तुओंकी सहायता पनिवारय्य है। प्रथमतः अनुभव घस्तु दूसरों 
अनुभवी और दीसरे उस अतुभइसे शुद्ध मनोरजन-प्रादी । इनमेंसे 
एककी भो अलनुप्रस्यितिमं काठ्य एक पग मो आगे नहीं बढ 
सतता। क्‍योंकि यदि वस्तु नहीं तो अनुभव किसका ९ यदि 
अनुभवी नहीं से अजुभव करेगा कौन) और यदि झअनुमवका 
विचेदी नहीं, से अनुभव किसझे लिए १ यह तीनों बातें काठ्यव्धा 
घास्तविक संसारसे, उघार मांगनी पढ़ेंगी। झतरव डॉ० म्ाडलेकी 
काल्य स्वतन्धता नामक ही रद्द जाती है। उसे सासारिक भमुष्यों 
शथा बस्तुओंस पग-पग पर स॒द्दायता लेनी ही पछती है। उसका 
सौन्दस्ये पात्र संसार होगें मिलेगा. उसका सौन्देय्य स्वादन संसार 
द्वीमें देगा । यदि बदूई मेज बनानेके संसारसे काछ ले और संसार 
दीमें घेच तो क्वल घसूला चलानेद्दी में स्वतन्त्र द्वागा। ठीऊ यही 
दशा फवितावी है। यदद ठीक दै कि फरि अपनी अदूभुत शक्ति द्वारा 
बरुतु विशेषज्ञा मवीन रूप कर देसा है झिन्‍्तु सचिझा फ़िर भी 
इसी संसारकी रह जाती है। उदादरणतः यदि कवि कोई नव 
औवनाऊं विशाल नेत्रों पर रीके, तो उसके इतना बढ़ा सकता दै 
कि जिस बसु तथा जीव विशेषसे तुलना करे उसीकी उन्हें दुखने 
वथा भआानन्द लेनेका भेजरे, भानों वद्द उससे द्वीन है, जेसा कि 
नासियने! निम्नाड़ित शेरमें किया दै:-- 

मैंने जब ऑोखाडे मजमूडा पढ़ा बदरातमें रेर। 
कूए जानाझओे चले आई दयाबों छोरघ्र 


कुलाका विवेचन ज्ए 


“ किन्सु फिर मी झग त्या नेत्रसे :सांसारिकंता दी ठपऊती है। 
बास्तवमें जिस वस्तुछे| कविने न रेखा हो और न सुना द्े, छसका 
ध्यान तथा भदर्शन उसके लिए अप्म्भव दै। यदि कवि फरैवल 
कल्पनाओे दी ईटगारेस पासाद बनानेश प्रयत्न करे सो उसका 
प्रास्ाद केवल छल्पना द्वीमें दिखलायी पड़ेगा । यह सम्भव दै कि 
फल्पनाकी वरंगमें कमी-कमो उसक पांव उखड़ जाय ओर घह 
एसी घारामें बद्‌ चले डिन्तु यदि उसको डूबनां म्दों है तो उसे 
झवश्यमेद सम्भलऋर समुद्र तट पर आना ही पड़ेगा। ऐसे 
फवियोंमें अंग्रेजीक प्रधान कवि शैज्ञी अद्वितीय हैं। उसका विश्वास 
था कि फबि>- 2 
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अथोत--“ कवि इदलोकिक आनन्दका न ठो आतुर ही दे 
भौर न उसं प्राप्त दी करदा दै। वद धो विचार-उद्यानमें विचरने 
घाली मूर्तियों छा स्वप्नवत्‌ चुम्बन करता है भौर उसीसे जीता हूँ ।” 
छिन्तु प्रेमछे लिए सथा पेट मरनेडे लिए उसे भी संसारकी आब- 
हयकवा पड़ठी है। चादे खाथपदार्थ स्वाप्तिल चुम्बन द्वी क्यों त 
हों। इसी प्रछार-- > 
मूपए-साद संसारि दं दसे तन सकृमार । 
छुपे पांइ न घर परे सोमा दो छे मार ते 
में 'छामा' स्थूल़ वस्तु न देने पर मो फबिने उसे वोझवाज्शी बना 


फ्प काव्य-फला और यक्कार स्स 





दिया है ! किन्तु सुयौवना दथा सौन्दर्य संघारदी की है। सवएव 
काव्य-संसारका केवल इस संसारसे दही सरोकर नहों है, द्रन्‌ वह 
अपने जीवनके लिये उसका आमारी भी है। 

फात्य-संसारका स्वृ॒तन्त्रवा यदि सचमुच नहीं मिली ठव तो 
चह कहना कि उसझे आाचार-विचार सर्वतः भिन्न हैं फेवल शब्दा- 
इम्यर है। क्योंकि यदि बस्तुका उघार लेमा और उसे व्याज सहित 
लौदाना जञावश्यक है, तब ऋण देनेवालेका नियमोल्लंघन क्षम्य न॑ 
द्वोगा + यह निश्चित्‌ है कि कलई करने पर भी पस्तुका वस्तुत्व 
संसारदी का दहै। उसका उपयोग काव्य-संसारमें नहीं धास्ततरिक 
संसारही में द्वागा | उस संसारकां अटल नियम द--सत्यसे विघ्युख 
म दाना । वर्डस्वर्थके शब्दोमें--/छूविताका ध्येय सत्य दी है--व्यक्ति- 
गंत अथवा प्रास्तिऋ भले दी मे दे, किन्तु व्यपद्ारिरु तथा सादं देशिक ते 
हर)” अतएव कान्यको सत्य रूढ़ द्वाना अनिवाये है। डिन्‍्तु 
घत्यक्ा क्षेत असीमिद है। संसारक समस्त आचार विचार, धर्म 
शथा सौन्दर्य फेवल इसीके परिपोपक हैं। बस्तुके सत अथवा 
सुन्दर.केवल इसी आधार पर कद्दा जा सकता दे कि उसमें सत्यकी 
भवद्देलना नद्दींकी गयी है। पसोडियर्नरने अपनी 'कलाकी आवश्य- 
कवा' ( ९०७३७ ०६ 57४5 ) पुस्तकर्में लिखा है---' इमारा 
बिवार दे, ओर संसारदे माषाएं इस बातझी सादी दे दि ठोनों वस्तु एस 
है दैं-भधष्वाई सुन्दर दे, इन्दरवा शुम है, झोर सत्य शुभ दया झुन्दर है । 
इड़ी कठिनाईसे तोनोमें विच्देर दिया जा सच्चा दै। वारतवर्से भदि हमें 
ईरबगके अस्लिलमे विश्वास है तो यद निःर्अश्ेद रहना पढ़ेग्य दि तोनों 


“हटाओ विरेधन है 
दच् ऐ इन्तु हैं करोड टी शएइ ही इस्मम्माे सौनों झप ई ॥7" यदि 
सत्य, शुभ ठया सुन्दर ए डीके दीन स्वरूप हैं ठे। छिसी वस्तुझे 
सोन्दर्य विजेवनसें यद देखना आवश्यक दे कि इसमें सत्यत्ी 
खाक ई या सदीं-शुम है या नहों। ईसी ग्येहाघरदे अन्ठगंत 
ससारके आधार विषारादि, सभी वस्तुएँ आजती हैं। काव्य- 
सौन्दर्यद्रा अर्पफ्रेत है और सौन्दर्य सत्यक्मा। इसलिए कप 
अआएयार क्यैर न्यैतिका उतन्‍्य दी पाप दे शिठना स्लुष्यकझ बम्य 
स्यवद्ारिक कर्म दा सकते हैं ॥ इस दिदारको सम्मुख रखस्ण 
मदिद्ारीओ! निश्नाश्वि दादिशी विवेदना करनी चादिए-- 

/ श्प अथाइन हैं छठे स्टरअ छाई गेल 

खुल बकि इलि अफिछारंधे महीं सम्मी्से छेत 2 
यदि दादा सुन्दरदा ही काम्यऋा लच्य हैं ठव ठा माषहं 
कासडोट, ढया घंद-गउनमें यह दे!ह्ा मद्वितीय है। डिन्तु, यदि 
आंतरिक सीन्‍्दर्य पर दृष्टि डाही जाय-सत्य ठया सौन्दर्यन्ये 
खोजडी जाय हा पठा चजेगा क्लि साव देय वया मिथ्या है, ऐसो 
इशानें यद दोहा 'रसगतः रसझ होने तथा “ अनुमाव, दिमदका 

पूर्ण प्रझ्श? पाने एर भी कविया कदलाने योग्य नहीं ॥ 


छ्ऊ काठ्य-कला और खद्वार शस 


रदे थे और रौली एक स्री छाइकर दूखरी और दूसरी छाइफर 
धीसरीके अपना रदे थे । बायस्नडी ते भूर् प्यास ही पर खो- 
रप्रण थी। 'स्काटिश रिव्यू” तथा 'इड्िनित्ररा रिव्यूके! सम्पादक 
इनकी फव्िताओं पर इसलिए टूट पड़े थे कि इन कवियों जीवन 
भयकर था, और वे समाजको अवद्देलना करते थे। कीटसके कैनी 
प्राउनके प्रति लिखे हुए पत्र सोल-खालकर पढ़े गये, शैज़ीकी 
यूनिवर्सिटीसे निकाले जाने वाली कया इकन्रितकी गयी और 
खायरनक दूपित भ्रेमकी दुद्दाई दी गयी। फलस्वरूप भिना पढ़े ही 
उनके काव्य आगमे फेक दिये गये । शैली और बायरनऊा आजन्म 
देशानिवोसलनक्की सजा मिली और कीट्सके! क्षय रोगकी पुकार 
हुई--+ कला केवल कलाके लिए है।? 

यह थी इग्लेणडकी सादित्यिक दशा। येरपके समालाचक 
विभिन्न पथारूद थे । घनई विचारमे पुराने कबि जो साग निःम्मिव 
कर गये थे उससे एक इंच भी हटना अक्षम्य या। फ्रेल्च एकेड़ेमीने 
अच्छेसे अच्छे भावुक नव युवक्षोंका गलां इमलिये घोट दिया कि 
उनके तुझ और छन्द आदि दोेमर और दास्तेके विरुद्ध थे। ईसाई 
धर्मऊ पाद्रियोंछा राज्य था। प्रत्येक पुस्तक इस दृष्टिस देखी 
ज्ञादी थी कि कहीं इंजालके विपरीत से भाव नहीं प्रदर्शित हुआ 
है भथवा कुछ विचार-स्वातन्त््य ते नहीं है। फ्रान्सडी क्रान्विने 
जद्दां दर प्रकारकी स्व॒तन्न्नदा प्रदानकी चदोँ कला पर और भी 
कड़ा पदरा बिठला दिया ! शनेः शनेः कलाऊारोंने भो स्वतन्त्रठादी 
हुंकारकी और फलरूप ग्जन हुआ “कला फैवल कलाके लिए ।!? 
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- इस पुआरने प्रारम्मममें बढ़ा लाग पहुँचाया। इससे विचार 
और भाव-प्रदर्शनओं स्वतन्त्रता मिली । डिन्‍्तु, समयान्वर्मत लोग 
पादित्यक्न उशाशय भूल गये। स्वच्छन्दवाने अनाचार तया 
* अइलीलता तक पण बंदाया ३ धथ्यवादियोंद्या जन्म हुआं। खुले 
जाच्दोमे ठय्िचारकी गरिमा गायी गयी और सरल तथा हृदय- 
द्रावी साहित्यका लाप द्वो गया। परिणामस्वरूप सम्पूणे कला 
अयथा समाजफी भयानक ठेस लगी । 
कविताकी स्व॒तन्त्राह्म दूसरा आशय इश॒लैगइके विद्वान भा 
लाचब् कुटन माऊ ( 00[ल्‍0॥ छ8ः0०६ ) ने समा है। उनका 
कथन है कि “यदि कलावस्तु मुझे अच्छी सगती दै तो इसलिए दि बह 
घुन्दर है, इसलिए नहीं न्‍ वह सदाचारिणी है । वह ऐपी वएठु है जिधका 
शान फेवस देरुनेह्दो से हे। जात। है किसी बाह्य झाचारक्ी आवश्यकता नहीं।! 
धास्ववर्में कलाका लक्ष्य सौन्द्य्य दे बाह्य आचार नदीं। किन्तु 
सौन्दस्थ धया है  सौन्द॒स्योभास कैसे द्वाता है ९ इन जदिल पइनों 
का उत्तर झाऊ मद्देदयने सही देनेरी कृपा की । क्रेबल दशोकर्के 
म्रनोविचार पर छोड़ दिया है। कुछ लोग साफ़ सुथरी भाषा दी 
क्रो सैन्दय्ये कद ढालवे हैं, कुछ छन्द गविको, भर कुछ दोनों 
को छोड़कर भाव पर लद॒दू द्वे जाते हैं। कुछ घृद्ठम भावोंका 
दी अपनाते हैं, ठो कुछ स्थूल॒का । परन्तु सैन्द्स्यंका कुछ लेक्षय 
अबइय है, उसका छुछ जादशे जयश्य दै। प्रसिद मैशासिक शैपद: 
सबरी फद्ते हैं कि 'जो सुन्दर है बद सम राग युक्त तया सुगठित 
है, जिसमें राग तया उत्तम भाकृवि है प्र सत्य है और जे। सुन्दर 
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खथा सत्य है वह अवश्य रुचिकर है|! अस्तु, इससे यह सिद्ध द्लेवा 
है कि सत्य तथा सदाचार आदशे सोन्दर्य्यके अद्ठ हैं। 
हाँ किसी फलावस्तुके विवेचनमें इस वाह वस्तुओं पर जानझारी 
में ध्यान नहीं जाता, किन्तु जिध्त मस्तिष्क द्वारा इसकी परीक्षा 
द्ोवी है वह अनजानमें इन्दीं विचारोंसे रंगा पढ़ा दे। इसका संकेत 
कुटन आकने स्वयम्‌ भी किया है। उन्हीं कोजस्वी शब्मेंमि -- 
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अयोव--/छिसी कला पदायके देखनेगें हम आगे पीछे नहीं 
देखते; फंवल वर्तमान ही उपस्थित रहता हैं. जिससे कि भूत तथा 
अविष्यसे कोई लावा नहीं। “*** यदि हमें केवल वर्चमानमें रहना 
है दो बद वर्तेमान परिपूण दे शुत्य नहीं, उसको अपनी सच्चाईका 
उसी भरकार विश्वास दिलामा पढ़ेगो मिस प्रकार स्वगंको दिलाना 
पड़ता है कि वह वास्ववर्में स्वगे है!” क्रतण्व सत्यका भइन काव्य 
के लिए अलुपेक्षणोय है। सात यदि सत्य हैं, भाव अरदर्शन यदि 
सत्य है, ता कला पदार्थ भी सत्य दवागा। थों वो मनुष्य सदा दो 
भावोंसे प्रभावान्वित होता है--एक सदेष जिसे मैमान्छिक मिथ्यां 
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कहते हैं, कौर दूसरा निर्देष से सत्य दै। काध्य क्या सभी कलाएँ 
केंदत सत्य वी ओर मुझेंगी क्योंकि ये सोन्दर्णेमिनापिणी हैं। 
दोलिए कमसे फम गैय हूपसे सद्वाचारका दिचार अनिद्राय है। 
इस्टनिए भार्मिड तथा सद्ाचारी लोग काव्यमें भमर सौन्दर्य 
,. मानते हैं। यदि टॉस्टर शनिन्सदा झथन है ध्चि /वशपेड कन्पकत्ु 
यदि फ्ुइर भौर पारणोडिष हे दो भररव बामाओें मोठे दंदा बढधए 
प्र दिखा अर परमारवांध शोर फित बरेबो ।?” सत्य है, तो जिस 
 बश्नुमं परमात्मा थ्यी भोर शाँच ले जानेंगे शक्ति द्वोगी वह 
छायम्‌ भी पारलाकिक द्वोगी, उसके मात्र कदाति हीन से 
कंगे और न वह मजुप्यकेा संसार-कृपमें दन्द रुपेगी इसालिए 
रस्क्रिन ऐसे स्वतन्त्र कला प्रेमीका स्वीछार करना पद्या कि ' कला 
दी उचमवा इसा याद पर निमंर है डद्लि उसके मार काचरणमें 
शुद्ध भौर मद्दान दो ! इतना ही नहीं टाल्सटाय से दो पग मोर 
आगे गय । उनऊ मत छुघार कलायदायंझा मून्य समयकी धार्मिक 
मावन/से जाना जाता हँ--पम्र वह है जा जावनक इचठम अथका 
समम्ध्े और अथ वई है जो आत्माओे परमात्मा और मद॒प्यकों 
दूसरे मतुप्यसे सम्दन्धिव करें | वास्ववर्मं यरि कला इतनी शक्ति- 
शाहना दे चव॒ दा वद अनाचारसे दूर ही रहेगे। यदि इसडा 
ओर घमेका लक्ष्य एऋ ही दे ठा सुण्सद्ध कवि फ्गन्सिस टामसनझे 
शब्दोंमे 'करिता एक समयमें घर्मकी सखों दया छद्ायिक्रा थी, 
सत्य द्वाना चादिए । बढ, मस्विष्छका सदा निर्मल कस्वी थी-- 
जश्न घ्म आत्माडा। किमेल करवा है। यदि कविता इस भक्तर 
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धामिक भावनासे प्रेरित है ते स्वतन्त्र देने पर भी बद आचार, 
सत्य तथा घम्मकी पोषिका द्वेग्रो । “कला फेवज् कन्नाके लिए! की 
घुकार सादित्यकी निठान्द क्षति पहुँचा चुछी है, और पहुँचादेगी 
इसीसे बिगड़कर प्रसिद्ध कज्ञाकार बे्टटेनने कट्दा हैं कि-- 
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अर्थान--“कला कलाओ किए, उद॒गार उदुगारके लिए” यह 
बहुत ठोक है, किन्तु कलाछा श्रेम केबल फलाके लिए, उद्गारफा 
प्रेम केव्न उद्गारके लिए, तथा पापझे रूपमें खमाप्त देवा है। 7 
यद भष्तरशः सत्य दै । 

काव्यका आन्तरिक मूल्य ठया उसकी इद्दलोकसे स्वतन्त्रता 
इसलिए उल्लेखनीय हैं. कि उनका सम्बन्ध अधिकतर सज्कार-रससे 
है। अद्बारःसम्वन्धी काथ्यमें लेग दो प्रधान अवगुण बतादे आये 
हैं--एक ते। दखझी अनाचार प्रवृत्ति और दूसरे उसकी अश्यैलता । 
डून दोनोंका उत्तर एमारे रंप्रार-प्रेमी सादित्याचार्य क्रेचल कला- 
स्वावन्च्र ही देते हैं। उनके मतसे कात्यके लिए यद्द देखना 
झावश्यर नहीं कि उसझा समाज पर कैसा प्रभाय पड़ता है. क्थवा 
उसका प्रदर्शन समय है या नदी । सुप्रसिद्ध सादित्यजञ्ञ पं० कृप्ण- 
दिद्वारी मिश्रने कद्दा है कि--“रूविता औौर नोति डिसी मो प्रझार घुऋु 
नहों दे। केसे दित्रद्मार ज्यान्दबोच्ा वित्र खोँचता है देते श्मशानद्यं 
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मीदश इशव भी दिखवदा दे... ..वैरया और स्वद्चोयादे विश्र शोदरेमे 
समान सइत्न्थठा है ।... .. टौंड इछो प्रच्मर कवि प्रत्येष मावशे चादे बड़ 
दिठया इट्ित क्यों म हे बय्ेन शरनेडे लिए स्वतन्त्र है ,.....कविताओे 
लिये रेदश रए-परिष७ चादिये | इपयोगितावादके चदरपें दालइर लशित- 
झलाझ दौन्दय नड् ऋध्ना डीइ नहीं 72 दपर्यक्त कथनसे सात्पये यह 
है कि कविता कितनी ही अश्यीज अयवा दुराचार प्रवधेक क्‍्योंन 
दे। क्म्प ह--लालित्यके मात्र झिन्तु जटिल प्रत्न ता यह है कि 
बह माव छोन है जिनके प्रदर्शनसे लाजित्य आ-सच्ता है ९ स्योंकि 
केवल प्रदर्शनसे रस-परिपाझकी कुल सामप्री भी नहीं मिल 
सकती। अम्तु, जेसा ऊि इस लेख प्रारम्ममें लिखा गया ऐै, 
केवल बद्दी भाव काव्यके लिये रपयुक्त है जे। झिसी सुन्दर बस्सुझ्े 
देखनेसे दृदयमें उपजता है। जब तक सौन्दयोनुभद करछे कवि 
स्वयम्‌ जानन्द नहीं य्ठा लेता, वत्र दस न ता उमझी लेखती ही 
उठ सकती है और न वह पाठझोंकी मानन्द ही प्रदान कर सहता 
है । आनन्द उसी वस्लुसे प्राप्त देशण। जे। सब प्रकार सुन्दर देगी-- 
किसी कालिमासे कलुपित न द्वेगी, चादे बद जान्दवी हे! चाई 
भीपण श्मशान, चादे स्पड़ीया दे! चादे परकीया | यदि स्वक्रीयाओे 
इदयझे भाव शुद्ध नहीं सो मनोविक्ारःरद्धित कवि घनसे कदापि 
प्रमाविद न हगा। इसी प्रकार यदि गणिकांके भाव शुद्ध दें तो 
कि क्‍या साय संसार उसझे चरणों पर लेटवा दिखायी देगा। 
अदादरणठः छिसी स्वश्षीयाझा पवि परदेश जा रदा था, उससे उसे 
सेकनेड्ले लिए किस घालाओ्ी सरण ली | देखिये-- 
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फिय राज्यी परदेव ते', अति आइभुद दरचाय ॥ 
कनइन्कलस पानिप भरे, सगुन उराज दिखांय | 
“+ मतिराम 
भीठमच्षे णपने उरोज दिखा दिये और वह फाम वशोभूत हे। 
परदेश नहीं गया। यद्द नायिका इवन सागनको मिस ओनीलसे 
कम नहों, जिसने अपने सभी कपड़े उतार डाले थे। ऐसे भाव 
उत्तम नहीं है। सऊते-- केवल कामुकताकी दुर्गेन्ध आती है, यहाँ 
रस परिपाझ फदों, जोर फला लालित्य फह्दों १ “विद्वारो” की एक 
नायिका है-- 
देवर फूस दने सु दडि, श्ठे दरपि अंग फूलि 
हंसी करति भ्रोषयि सखिनु, देद्द ददेरन भूलि ॥ 
देवरने भामीको फूलसे मार दिया। जिस प्रसन्नतासे शरोर 
शोमाश्िव द्वे फूल उठा । सखियां समम्हों कि देहमें ददेरे पढ़ गये 
हैं। वे दवा करने लगों । इसी पर मामी हंस पड़ी । इससे तो भाभी 
सथा देवरफे दूषित सम्पन्ध स्पष्ट हैं। अतएवं ऐसे भाव शब्दोंके 
दूधसे चादे जितने घोये जाय सुन्दर नदीं। यह फइना कि फवि 
इसका प्रद्शोन कर सझता है. क्‍योंकि वह स्वतन्त्र है, केवल अम 
है। इससे स तो शुद्ध मनका कवि ही आनन्दित दे सकता है. भौर 
न पाठक । इस पर यद्द कददना कि कविने एक पतिता खत्रीके भाव 
संसारक्षे सन्‍्मुस्य रख दिये हैं, केबल इृठ-न्याय दै। इतना ता 
मिश्री” को भी मान्य द्वोगा कि कदि कोई फेटोम्राफर नहीं है 
जे। भत्येक् वस्तुके केमरा द्वारा ज्यों का त्यों खॉँचकर रख दे। 
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इससे न ठे। कलाज़ी सिद्धि होगी और न रस परिपाक ही मिलेगा। 
शमी थोढ़े दिन फी याव है कि "उप्रजी” ने अपनी चामलेट पन्‍्यी 
पुस्तक संघारके सम्मुख रखी थी। किन्तु उनझे इस प्रयत्न की 
कितनी कही च्ालाचना की गयी थी यह सर्व विदित है। “उप्रजी” 
की कद्ानियोक्रा अन्य भयदूर दिखाया गया था। कर दूपित भार्ग 
को विस्स्कृव डिया गया था। रिन्‍्तु वे अध्म्य झवश्य थीं। फिर 
कया विद्वारी और सतिरामकों छनाचारपूर्ण फविताएँ इसलिए 
सराइनीय हैं कि ये प्रश्ममापामें लिखी सयी हैं. और छन्द-बद्ध हैं ) 
पअशुद्ध माव भी अवश्य दिसाये जा-सकते हैं. रिन्‍्तु उनश प्रदर्शन 
इस प्रकार दोना चाहिए कि लागोंके उनसे घछुणा है न कि उनके 
प्रति अभियचि । इप्तीलिए कलाका सदाचारपूर्ण जीवन प्रशंसित 
है ! इसलिए नहीं द्वि अशुद्ध मार दिखाया ही नहीं जावा ! संसार- 
मध्य पर कि दोनों प्रकार भाव रखता है, जिससे समाज समम् 
ले कि कौन मार्ग अवलम्बनयोग्य कौर सदाचारपू्ण दे । 
यद्यपि गरद अश्वरशः सत्य है कि कदि झपने भावका प्रदर्शन 
प्रफृतिके अंचलके अन्द्रस करवा दे, किन्तु केवल भजुकरण नरदीं 
ऋरवा। चिद्नियोको केलि करते सब कवियोंने लिखा है, डिन्तु 
उनकी संभेग क्रियाडे छिसीने दिखलानेकी चेष्टा नहीं की। यह 
केवल इसीलिए फरि घइ पाठकों फो यंबिकर न द्वागी। यदि कोई 
देखा प्रयत्न करे सी ठो सादित्य-द्ग्गज उसे एक पल भी न ठिकने 
देंगे । कवि प्रकृति का चित्र खींच लेदा है, किन्तु उसके धाह्य शरीर 
का नहीं, वरन्‌ झ्रान्तरिक ट्ृद्यका--उस ह्ृदयकी जो सदा सुन्दर 
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स्वच्छ कर्णोक्षे समान चमकता रहता है। कवि कोलेरिशने स्वयम्‌ 
कंद्दा है--'कलाकार केदल प्रकृतिका अनुकरण फरे ते। यह उसका 
व्यर्थ प्रयत्न है। यदि छिसी दिये हुए शरीर को जिससे सौन्दर्प्पा- 
आसझो सम्भावना हे! चिक्नित करे सो उस चित्र भावका मूठापन। 
ध्यकत्रिमदा तथा शुन्यवा प्रकर द्वा जायगी | श्रापडो प्रकृतिके तत्व 
पर ध्वाथ अवश्य लगाना द्वोगा परन्तु वत्व पर जो विरादरुपमें 
आत्मा तथा प्रकृति की सम्बद्ध फरता है ।” अस्तु केबल अनुभव- 
अदृशेनक्ो काज्य कहना सरासर भूल दै। 
इसका सात्पये यद्द नद्दों कि घुरे अलुमव तथा अलाचारी भाव 
दिखला द्वी नहीं सऊता। ऐसा फरनेसे काव्यका क्षेत्र बहुत संकुचित 
दो जायगा और यह होना असम्मव भी है। कवि डिसी भी दलध्तु 
को फाव्य-संसारसे सदेप दोनेझे कारण पृथक नहीं फर सकता। 
पेसा देने पर बाब्मीकिकी 'रामायण', द्वेमरका ईलियड' मिल्टन 
का 'पेराडाइज लास्ट” आदि सभी मद्दाकाव्य साहित्यसे निजालकर् 
केक देमे पड़ेंगे। क्योंकि जहाँ रामका चरिन्न है. वर्दों रावणका भी 
है, इसी प्रकार भन्य मदाकाव्योंमें सेटन ( 9७६80 ) भादि कुपु- 
शशेंका जीवनचरित्र दे। रस्किनके शब्दोंमें “ मलुप्योफ्े कुल गीत 
अद्वान्‌ पुरपोछ झादर्श रो लिए हुए सुख तया दुःख प्रदर्शक हैं।? 
सचमुच संसार में सत्य तथा जअसत्य में, धर्म तथा अधरम में, देव 
शया दानवों में खदासे संप्राम द्वेठा आया है। ठौद् इसी प्रकार 
शुद्ध भनृष्यके हृदय-संसारमें प्रति क्षण द्वाता रहता है ॥ 
आदि कविता थास्तवमें जीवनष्या प्रतिविम्व है थो दोनोंड़ं 
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दिखलाना अनिवाय द्वेगा । इसीलिए महाभारतमें जहाँ युधिष्ठिरकां 
जीवन दे यहाँ दुर्योधनझ्ा भी है। किन्तु झिस प्रकार चित्रित हैं ९ 
उनके अन्तके साथ॥ जिससे पाठकोको विदित है। जाता दै कि 
छवि की सालुभूति किसके साथ है। दोनों चरित्रों का उडुव पक 
हो मस्तिप्कसे हुआ, डिन्तु महासारतके पठन-पत्चात्‌ यद सन्देदद 
नहीं रद जाता हि आदर्श कौन है ? युविष्ठिर अयदा दुर्योधन ९ 
यदि रंगार-स्सछी अन्या ठया परकोया और जार तथा उपपति 
का वर्णन इसी आशयसे हे।|दा कि लोग उनसे घृणा फरे, तो 
नि.सन्देद काव्य-संसारमें उनके स्थान न देना अक्षम्प था । डिन्‍्तु 
यहाँ तो बात द्वी भौर द्वो दै। विद्वारी, देव, सतिराम, और पद्मारुर 
ने तो पथ ही दूखरा पकड़ा। भौर केवल अपने “जाचायंत्व” के 
नाते सब कुछ श्ँख वन्द्‌ करके कट्ट डाला। उनझी बलासे-- 
संसारमें सुरुचि फैले क्यदा व्यभिचार । उन्होंने तो अपने आश्रय- 
दाताओंके घुरे विकारोंको उमाइर, घुरी राद पर ले जाकर अपनी 
स्वार्थ पिद्धि करली । उनके चित्रणसे लाग शिक्षा नहीं ले सकते, 
धरन्‌ झनाचार छ्मो कोर चल पड़ते हैँ । 

इसका यह अर्थ नहीं क्लि फविठा का उपयोगिनी होना श्रावश्यकू 
है। दाद तो यद्‌ है कि कविता का दुरुपयोगिनी होना अक्षम्य है। 
फ्रांस के दो प्रसिद्ध आलोचर्जों का यद भी मत है कि कविता का 
उपयोगिनी होना आवश्यक है। रेपिं ( 2577 ) का कयन है कि 

“कविता उपयोगी द्वोने के कारण द्वी रुचिकर होनी चादिये। इसी 

पदुपयोग के जिए बइ भसन्नवा क्रो अपना बाइन बना सच्चो दे ।” 
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इसी प्रकार बोलो छ0॥860 का भादेश है कि “सोचकताऊे साय 
बस्तुत्व तथा उपयोगिता का सम्मिश्रण करो।” किन्तु यद्द मत 
ठीफ नहीं । फवि कोई घमाचाये नहीं है जो अपनी कविता द्वार 
प्रचार-कार्य करे.॥ यदि वह ऐसा कर सकता दै तो श्लाध्य श्वश्य 
है। रिन्तु ऐसा न करने मे घुटि नहीं है। घह वो अपनी फविता' 
द्वारा भनाचार का द्वाद न गर्म करे और उस समाज को रसावल 
की ओर न ले चले जिसके आनन्द के लिए वद्द फान्य-रचना 
फरता है। “उपयोगिता का चक्कर” तो स्ट्गार-रस के दूसरे आश्रय- 
दावा स्वर्गीय पं० द्मसिंदजी शम्मा ने दी फैलाया है। श्टगार-रस 
की सफाई में वे कद्दते हैँ कि--पर ऐसे वर्णनों से कवि दा अमिशय 
समाज दो नोति-अ्रट धर कुरवि-सम्पन्त बनाने रू नहीं होता। ऐसे प्रसंग 
दो पहरर धुत धो गूढ़ सोलाभों के दाव-घात से परिचय श्राप्त रके सभ्य 
एमाज झपनी रद्धा कर सके, इस दिपय॑ में सतक रहे, यहों ऐसे प्रसंग 
दर्णन का अ्रयोजन है' इसीलिए देखने वालों की आँखें अनायासर ही 
श्टगार फे इस भकार उपयोगी दोने की ओर उठ जाती हैं। यदि 
शगार-रख में शम्मोजी के कथनानुसार सतक करने का पेसा 
प्िगनल होता, तो छझिर क्या या) भाषा लालित्य तो या ही, 
अपयोगी भौर दो जाता और वास्तव में बद नर्बों रसों का राजा 
द्ोवा। डिन्तु यदि ऐसा होता तत्र | यहां ठो रगढंग दूसरा द्वी 
है। स्वयपू उन्दीं के आदरो कवि कहते हैँ कि-- 
और समै इर्‌दो फिरे,, ग्यवत मरो डड्धाड । 
चुही बहू दिखस्ती फिरे, वर्षों देवर के ब्याह 
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देवर फा विषाह है कौर मामी रोती है। इसीलिए कि उसझी 
दूषित छामनाएँ अब पूर्ण नहीं हो सकती । इसे पढ़कर सतफ होने 
का भग का ? कत्रि ने ऐसे ढंग से माला पिरोयी है कि लोग 
भाभी से घृणा नहीं सद्दातुभूति प्रकट करेंगे! सतिराम की यद्द 
पंक्तियों किन * ग 
लडि जैई व्रज्यवि की से घतुर ई बाल। 
चतियाँ नस दे देहु जिन छैल घब्ले लाल ॥ 
कितनी चतुर नायिका है | दृषितश्रेम का संरेद उदाहरण है। 
क्या थह सठफता का सिगनल है? व्यमिचार को छिपाने की कैसी 
विवित्र शिक्षा है ! पद्माऋर की एक सतैया हैः-- 
ओर कगा अमुन्य जल धार में जाय घंधौ जल बेलि दो माती, 
स्यों। पदमाकर पेंग धहीं रछुनै जब सुग तुरंग दिवाती। 
देडे हर धरा छूटे सरे, धरबोर मई अंगिया रखराती 
दो रूदतों गई मेरी दशा गइदों न गोविन्द तो में बदशाती है 
इससे समाज यदि सिछ्ठा अदण करे को यह कि यदि जलकेनि 
करना हो ठो धर पर डूबने का बहाना करो। अथवा कविदेव की 
पंक्तियों कि 
'खेलत में इृपमानुउ्रता कहुँ जाय पी बन कुजन हो, 
हार सी द्वार तहां दरमयो,-सुरमाय रहीं 'कविदेव' सखी द्री । 
दो लग झाय गयो उठते, सु नपीय यरोवित बीच परी हवें. 
घोइरबा इरदा दस्व्दे, छोरि दियों छडयों दतिया छूदे ! 
फटिये उगेजों के स्पर्श करनेक्ी कविरेदने क्‍या नवीन उक्ति 
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निकाज्नी कौर रकिप्ट्रों कराली ! इसी प्रकार और भी स्वाधीन 
पतिकार्मो तथा छिया चतुए नायकोंफी फथायें हैं. शिन्‍्दोंने समाज 
क्रो ठुकराफर, जाचार-विचारकों विलांजलि देकर फेवल रति- 
कामनाकी है। फिए भी इन फवियोंने एक शब्द सी भत्स्नोके 
नहीं लिखे। दोदों ठथा छन्दादि स्फुट कविठाओंमें इतना स्थान 
फद्दां कि कवि प्रसग घणनक्रे खाथ सतरऊताकी घण्टी भी दे दे) 
घद्द ता फला-वस्तु बनाकर छोड़ देता है, यदि समाञके क्षति पहुँचे 
हे! उसे बया ऐ 

यह देप केवल दिन्दी-सादित्यमें नहीं है। प्रत्येक सादित्यका 
उध््यान और पदन हुआ दै | अंप्रेजी सादित्यकी १६ थीं शदाब्दीके 
अन्त्ते अनेक कवि ऐसे हे। गये हैं. जिनके काव्य इसी प्रकाएफ 
शनाचार भरा है। स्वयम्‌ रशेषसवियर कदले दैं+-- 
'ज्93४६ ६0 ८6शा७ 5 धथो। प्राषप९, 
8 00७६४ घा€7७ 698 70 ए७70ए, 
प्रशरक्म ०ण्म७ 8994 'घंडठ ॥96, 8छा७७६ छयापे ईछ९7 
'ए6प्राप्त'5 9 #्पीं क्यो क्र०६ ावेपः82, 

अथोत--* आगे क्‍या द्वागा परमात्मा ही जाने, विलम्यमें 
कुछ घरा नहीं है, अतएय विशेतवर्षीया-सुकामिनी मुझे; 'म्भन 
दे, वर्योडि यौवन सदा वद्वार नहीं है ।” अथोत्‌ दोनों हाथों यौवन 
लुटाकर अनाचरफी पुष्ठि फ्यों नहीं करती १ कितनी सली सीख 
शेक्सपियर दे रहे हैं। इसी सम्बन्धर्मे कवि “नेबाज” एक बालिका 
». की सीख दे रहे हें-- 
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व सचोच रहो है 'मेवाञ् ' खो तू तरते रहें तरणावति। 

दादरी छोपे फल रम्पो दो निर्सऋ हो बयों नहीं घर सगवति ॥ 

यद्‌ द्वार करियोंकी कृपा है। इसी प्रदारके देय ठथा 
निर्णेजता-पूर्ण माव डदू सादित्यमें मी देधनेमं आते हैं। “मी” 
फ्विकरा दूपित प्रेम एक अचारके लड़केसे है। कइते हैं-- 

"मोर! क्‍या सादे दे शोमार हुए डिखझे ख़बर । 
उसी अत्तारझ लड़केठे दवा लेते है ॥ 

यदि मिश्रजीओ से स्व॒तन्त्रठा अथवा शम्मोजीकी सर्वकऊराने 
बाली उक्ति मानली जाय सा इपर्युक्त पद्म मी काव्यमें स्थान पा 
सकते हैं। दिन्‍्तु आशा है कि दोनो विद्वान इसे फाइकर कूद्रेडी 
टोकरीमें फेंक देंगे। 'झ्ावरूका' साशुक अब दूसरेसे घन लेवा दै 
और रसीके विस्वरे पर लेटा रद्दता है। बेचारे रोते हैं कि-- 

सेज ऊपर गैरह रहता है भद लेटा हुभा। 
जरके लालच इस कदर वह सीमतन खोटा दुभा ॥ 

थदि वास्तवर्में कब्रिता किसी भ्रझ्मारके भावक्ो प्रदर्शित कर 
सहठी है वे! उपर्युक्त शेर भी काव्य सागरका अत्भपम मोदी है! 
किन्तु, फिर मी लाग इसे देव समझते है। केवल इसीलिए कि 
क्राव्य-स्व॒तन्त्रता म्ंखलावद्ध है उस खुज्ा छोड़ देने पर सजुष्य- 
प्रमाजकी जे दशा दे रही दे और दागी वद सपके विद्त है। 
रखायनदी के स्ववन्त्र छाइ देने पर मनुष्य समाजको जे। भयंकर 
फूल भांम हुला, उसे इस . स्थान पर दुदरानेझी आवश्यक्ष्ता नहीं । 
कला वास्तवमें सुन्दर मार्वोक्षा अद्शन है । उसमें यज्न तत्र कला- 
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सौन्दर््यफे निस्बादफे लिये सुद्दागेश्ी पुट दै। उसके शरीरसे 
सिर्मलवा झलकतो दै। इसीलिए संस्कृतज्ञ उसे भगवती शारदा 
सथा पश्चिमीय देवी मूजज ( ]शघ5०७ ) के नामस पुकारते हैं ! 
बह, स्वयम्‌ सौन्दस्येमयी प्रतिमा है. कोर उसीकी कलकऋ उसके 
ज्ञामका सार्थक करने वालॉमें देनी चाहिये) 

एक और कारण झंगार लाग व्टगारफे समर्थनमें दिया करते 
हैं। उसका मिश्नजी यों रखते हैँ--- इतना दी नहीं नौचे दरजेका (बपय 
छुप देकर उन्हे वहुत-सी >र॥२%वितशा सुन्दर रूप दिपा दिया दे ॥ 
पर छिए मी इन कवियोंह्की निन्‍्दा इस छारण द्वेन्नी चाहिए छि उन्होंने 
खश्हार-रसके उस युत्दर रूप क्यों नहीं दिखाया न कि इस फारण झि णो 
डुप उस्दरनि दिखाया है पद उन्हें दिखाना दो नदों चाहिये था। विषये-ससमें 
शराबोर कवितामें सी रमणोयता दे इधलिए चादे बह श्पयोधिनों न दो, 
चाहे उसके द्वारा समाजमें किपी प्रदारके कुरुचिके भादोदे भाधय मिला | 
परन्तु चह कविता भवश्य दे | ***““क्या हुआ जो थुरे ठेसके दारण कुछ 
घुरा घुओं मा निश्ला [2 वास्तवर्भे यदि द्विमायत किसीके शक्ति* 
शाली बना सरुती दे ता ज्गास्के इससे अच्छा भवसर न था। 
परन्तु उसमें कुछ ऐसी दुबलता भवरय दै, कि मिश्रजीकी लेखनी 
भी उस काल्िमाका न मेट सकी । उपयुक्त कथनमें 'रमणीयवा? 
शब्द ध्यान देने योग्य है, किन्तु 'स्मणीयताऊं! अर्थ यदि फेवल 
राचकता है ते रमणीयवा दाने पर भी कविता द्वेना म्ावश्यक 
नहीं । यदि स्मणीयवासे जानन्द प्रदायिनीशक्तिका अथे लगाया 
जाय, ते यद्द देखनेडो ्रावश्यकत पड़ती है कि क्या विपय-रसमें 
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शरादोर कविता मी झानत्द देठी है ( यदि कवियामें रख परिपक 
है, छा लाग कु्रि-उत्पन्न करने वाज्ञी क्‍यों न दो, डितनी ही 
अ्हीत बर्यो न दो, बद करिताझय मुल्य गुय ऐे दिखलाती ही है। 
खामतद इतना सूहम पदार्थ हे कि रुसझा ठोड निर्यय देना 
असम्मद है। रिर मी मस्विष्कमें समारेश करे एक रिशोप सुख 
का भतुमत करानेशजी बस्तुफे लोग आनन्द कट़ले हैं। झानन्द 
ओर सुख्में विमिन्नता है। प5 क्षणिक और कंवल इद्धियों पर 
[िपठ है, दूसय स्े-सामदिक दया मस्विष्कसे सम्पन्य रखता है । 
इवना ही नहीं सुख भोर दुग्ससे पहुपा मिश्रिद मावफा मी आनन्द 
दहते &। अन्यया दुध्खान्च नाटफादिस आनन्द नहीं मिले 
सा ।प्रोफ़ेप्र ढेदीक कथनानुसार “मुख क्षणिक ठया सम्बन्धा- 
घोन है, इन्द्रिय-जनिव कारएसे उत्पन्न द्वोता है कर उप्तीफ साथ 
जीता और मरवा है। छिन्‍्तु आ्यत्त्द सई सामयिद्त तया सावेंदो- 
रिक है। सम्पूर्ण झात्माईे मावझे आनन्द कद्ते हैं न कि झिसो 
विशेष अंराझा ।77 

अतएद मुझ भौर मानन्दडी कसौटी पर ्॑गार-धाब्यका 
कुसकर देखना आवश्यक हे। उदाइरणवः मदिषमके' किया 
श॒तुर नायछ पर दृष्टि डाली जाय-- 

डुरिफिरों ध्यों छिपरी सदियों, 'मठिएय! कई इतने दुनमें। 

सडिकायह़े राफिश्र ढंठ रूफय, विप्पो कड़े साय निदुम्भनयें व 

कृष्ण तथा राषिकाडे प्रसन्नता अवरय हुई होगे क्‍योंकि सब॑ 
प्रस्चियाँ ऐो उपर झाँखि मिचौनी खेतने चज्नी गयों थीं भौर इधर 
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कृप्णने एकाएक जल्दीसे राधिकाहझा कण्ड लगा लिया। दोनों 
यमाशिद हुए और दोनोंने सुखछा मनुमत्र किया! पाठकोको भी 
इसी सुखका झनुमव द्वाता है। किन्तु इस अकारके मुखक्ी साम- 
यिरुदा दी फिदनी १ शेसाश्रजनित खुख शेोमात्थ कु दी रह 
सकता है और रोमात्व उठने द्वी कण तक टिक सझठा दै जब तऊ 
राधिका गले लगी रहें। ऐसे मात्र सुख और असन्नग मले ही 
हे। किन्तु आनन्द नहीं। इन्द्रिय-शनिव भसन्नता, इन्द्रिय रिधिलता 
बर निमर है । पुछप घौर कीछा विषय सुख यौदनारस्था उक 
है-.रक्तके तीघ संचार, सेव ऐसे होठ, लचीली फमर बढ है। 
किन्तु समयोपरान्त केषल शत्य ही शत््य है जैसा कि कवि 
+क्लेयर? कदते हैं. कि-- 
(एआछ्यणं९३ '्राइडा08 29 एी।85ए छए0ए 
596. ्राएए पश्यश ६0 ६8848, 
6ए.्ोेल्ड.. 6एछशा.. ३7ए०,.. ऐशे०छ 
(>९४४ए "(शछवेंएड ६० ४४७ एद्धांडई॥५ 
खा 40४6. ९शरशल्या३ बएत कक 
* ॥,30१6५, हैं एएऐ फ्रोपणोट०त ऊा० तों€ 
अर्थात्‌ / चेरीफलकी नाई चुम्बनके लालायिव हैं और पुरुषों 
का आह्वान करते हैं, पक्के हुए सेबसे फपोल कौर कमर तक 
झुग्ठिंत दारीर समी श्रेमझे चिह् यहो पुकार कर कद रे हैं 'प्लि 
ललनाओं यदि घुस भोग नहों दग्म वे। इमाय घन्व है।' देखे 
रसमें स्वसामयिक्त आनन्दत्ये छाया भी नहीं मिल सकती। 
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यर्योकि कमो न कभी होंठ सूखे अदरकका कौर फपोन्न पके पपीते 
का रूप धारण करें गे। तब सेवकी मिठास कहाँ, और चेरीका 
रक्त-संचारी स्वाद कहाँ १ 
सच हो यद्द है ऊि इन्द्रिय-सम्बन्धी सुस्त निम्नशेणीका सुख है । 
और घड़े घड़े दाशनिर्शेके मवाठसार सर्मोत्तम प्रसन्नता केबल 
सस्तिष्क द्वारा मिल सकती है। मलुष्यकी सम्यताका विकास 
इन्द्रियोंसे उठकर मस्तिपक तऊ पहुँचने ही पर हुआ है । यदद सच 
है कि इल्वोरियम्‌ मेन्डबिल तया भारतक चारवाक इच्द्रिय-जनित 
मुसझे। सबसे भागे रखते हैं क्योंकि उनकी प्राप्तिमं कठिनाई नहीं हैं। 
परन्तु बद सी व्यक्तिक-सुखमें विश्वास नहीं रखते । उनका भी सत 
है कि साम्प्रदायिक सुखद्दी भादर्श है और दाना चाहिए । पेसी दशा 
में मास्विष्कका प्रयोग शनिवाय्य दे जाता है। मेन्डविलादिके आदि 
गुर इपीकूरस (9007009) का मत भी है कि “तुक्षनारुपमें 
मास्तिप्क सुख क्षिक स्वच्छ, सामयिक तथा पविन्न है।? जब 
चारवाकके मठधारियोंका यह विचार है ठव औरोंका वो कहना ही 


क्या ९ उन लोगेंने ते आनन्दफा इस प्रकार भेणीबद्ध किया हैः-- 
शा 


0 एइड। 
5 सा ब्यक्तिकर).. परोपझरी ( साम्पदायिद् ) 
। सार 


स्पूश्ष अथवा छुद्ठम अयवा स्थूल अयवा सूदप अथवा 
इन्दिय सम्दन्धी , मानसिक. ,एन्ट्रिक.. मावफ़िक 
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सुखरा आादशे सम्प्रादायिक मानसिक ही माना 'गया है। 
ह्थूच कथवा ऐन्द्रिक आत्मिक सुसझे रीचे रखा गया है। भ्यम 
साम, दामादि ६ गुर्शो से विभूषित हैं. अतएव प्रदणीय हैं, और 
दूसरा त्याज्य है, क्योंकि वह काम, क्रोधादि ६ अवगु्णोंका आमः 
चदावा है। फाम-साव जात्माको मलिन कर सर्वनाश तक कर 
देते हैं। जैसा क्रि कवि स्काट कहते हैं--- 

प्वां3 50) ॥76 छठ: जाए एण्पेत8ए 030 

(076 985907'8 ए॥छगाष्टर[णणें 08068 छ&8 ॥036 

८ ञ८ ३८ भर 

पे ०, 60 ए9958709 मणोे९5 प्र05%ए गदा७ 

पफ७ प्रठ्पष्छठ पीछ शी) ६0 परए:ए९३8 छ879 

झथोत्‌ू--'काम-समुद्रमें टसकी बिना पतवारकी नौका बद चली, 
ओर लहरोंमें मझोरे खाने लगी।...जब जात्मा पर फाम विजय 
पाता है, तब 'अच्छाईमें समय बहुत कमर बीदता है. १” इसीलिए 
भगवान्‌ घुद्धादि मद्दात्माओंने इन्द्रिय-निम्रदका आदेश किया है। 
प्रखि्धदाशनिक यैर्निंगका बिचार है. कि “दमारो भूख तया इच्दाओऑंमें 
बद्धिडी शक्ति है| जितनो स्वच्चन्दता मिली उतनी दी उन्हेंने सीमा बढ़ायी, 
यदि दबायी न गयी ठो भार्मा ही छ घेर छेती हैं।” इसोलिए उनकी देख-रेख 
रखनी चाहिये, उनको रोकना चाहिये। भगवान कृष्ण ने गीता में-- 

चुृत्या यया घारपते सनः आणेखिय किया: । 
यौगैन व्यमिवारिएया धृति* सपाये खात्विकी ॥ 

कहकर इन्द्रिय-निम्रदद्दी पर आत्मोन्नविकों आश्विठ किया दै । 
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अमी उस दिल प्रद्धिद्ध विद्वान डीन इने केम्म्रिज यूनीवर्सिटी में 
धर्मोपरेश करते हुए कद्दा है झि--०० 539 धाछ६ प्र० एशए९- 
#डणा 45 ग्रश९त६वे 45 ॥055श5९, ॥ झर6 चाय पणा० 
€ड0श्ए825 00 5शे(005000] १5 ७४ ६96 शरण ७ & 
॥0० 0० ए5500 87पे उ्राएणे5९5 "काका पी 
हाए06 ग्रांएा 70 9088९९ छापे री शाप्नत्थेरर 66909 
]भ5 प्र<शध्रिधरत्रड5"] ४065 60 70६ 4९९] 279 80755 
ए॑ 09ॉंट्ू0000 ६० १:९९9४ ह7णा7 ए90०0ए ॥ 580९६0- 
गण खाते गणण0प्, 9 खा छषियिंते छू ॥8ए6 700- 
8 घाणा७१0 839 ९:०९७४ ६० ०9962 ६0 8९7906च7- 
2गोौए ई९शंशड ६0० 7९839९6६ पी९ फुफड०ाएं गांड 
ग00 ताएपराए 0०065, ९5एशणेंशाए 07 एणाराधा 
60 700 ७366६ ४686 (६९घा0०:880708 ऐड गिणातो 
8£40:---म्रपत्‌ --/“यह रदना बेदत पाणटहा प्रष्मपदै हि फ्रिपी 
प्रफारड़े हिप्रदडी श्यन्‍रपकदा नहों | जिछने ऋष्म-संदम नएों फ्िया+- 
अपनेड़ो इच्छामों ठपा कामनामों& मरोबे छोड़ दिया शयह्ी शान्द्रि हो 
मिसदी ही नहों, वन उचढों उपयोषिटा भौ नट हो जाती दे "यदि 
अप स्वयम्‌ मप्योदा-पखव ठण स्वच्छ रहना अनिदार्थ्य नदों समझते, तो 
इमसेकम दूसरों की सादा ठदा अधिकार पर दी हाथ न रगाइये, कम 
वेम ल्ियोंद्री मर्माझझा ठो विदार र्दे। इस मायायशर्क फंप्रइ९ 
डसे तोडुनेदा प्रथव ने छीजिदे॥* यदि जीवसमें इस प्रकारके 
आत्म-संयमकी निठान्व आवश्यकता है, दबतों उन कदि तथा 
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ने पाठकोंके अमुसान पर छोड़ दिया दै। इनमें इन्द्रिय-यययणवा 
कूटन्‍्कूट फर भरी हुई है। इसी अकार सतिराम की पंक्तियाँ कि-- 
सोने दैसो बेली भवि छुन्दर मदेरी, 
बाज अंड़ी दी अछेठो भलवेलो द्वार मदियाँ । 
ने नी रे जाय करि, बातन बमायऋर, 
५ बछु मनपाय देरि बांडी गठ्ों बढियों। 
सैनन चरदि गयी पौनन यक्तित भयी, 
ऑंकिन में चाइ छरे दैनन में नदियाँ | 
में छेवल भोली बान्िकाझे भ्रति आासक्त ज्यमिचारीके भाष हैं 
जिनमें सुख नहीं केवल अशान्विद्दी है । 'विद्वारी! का दोहा है-- 
परयो जार विपरीत रठि, रंगे सुरत रनघीर । 
दरद कुडादल हिंसिनो गठ्यो मौन सजीर # 
केवल भोग-विलाखझों डुगडुगी वजाकर' मानसिक सुखको 
लात मार रहा है | 
इसी श्रकार अंग्रेजी सादित्यमें रोब्सपियरका वीनस एयड 
घएढोनिस (५००७७ ०ग्े 400००7७) इसी रसझा सजीव उदाइरण 


है । बोनस कद्दवी है-- 
(धाधर6 णा गाज प्छ5, आते ए ६056 शाप्रोड 96 7४7, 


ह8िफ्बज 40फ्6ए फऋ्री07७ ६004305व 9७७5७7६ 07 
$37798 6, 


जाय ग्राड पर 75 7०३४६ ७चृ०एड 
89७8६ 90(6073 एएब55 थाएं भरा १७॥8॥(ी ए997, 


०णा१ फएायोर०85. 008९07७ छाए 
इ0ण्टीव. 


ध््छ काज्य-छला कौर #ंगार रख 


कल्ाकार्रोको घिकवार है जो कल्नाके पद्धाने मलुष्योको सदभागंते 
इंटा कर इन्द्रियवशीमूत ऊरके भ्ात्माओंछो कुचल देते हैं। वा० 
श्यामसुन्द्रदासका कथन भ्रक्षरताः सस्य दे कि “घाचार और नीविज्न 
विरोध ठया उनको उपेद्धा या भभावस्े छवितादों अग॒पुशि नदमों हो सश्ती 
बवोंडि, सदाचार और नौतिडो बात जोवनसे मिन्न नह दो धछ्ठी। घोर यद 
निरवय है हि दाम्य-जोदवढ़ो विन्यारिदरोद्वे अत्रिरिक कुछ नडडों दे ४? 

देखना ठो फेबल यह है कि जिस रमणीयठाका गुणगाव 
म्रिश्नजीने विषय-रसझोे कविताके सन्वन्वर्मे किया है वह कद्ां तक 
उचित है। यदि वद मधुर शब्दोंसे वया शुपालझ्वारोंसे विभूषित 
दोने पर इन्द्रिय-संयमझो प्रोत्सादिव मददी करती, तो रमणीय 
क्दापि नहीं कह्दी जा सकती | उदादण्ण॒वः 'केशव”जी कहते हूँ कि- 

ड्रेशद चुरु सबे सदिदे, सुख घुम बसे यद तो न सद्दोंगी पर 
है मुश्न चूपन दे फ़िर मोडि, के आपनी घायसों जाय छड्ठोंगी ॥ 

ग्वाल-बालिका अज्धात ललना नदी दे ॥ इसमें मात्म-संयमम 
कद्दा | मानसिक सु्ध कहां ! यहाँ तो सबीव फापुकवा है जो 
झात्माकों घुनकी नाई खा रदी है। अयवा रखिकवाप्रिय शहर 
जीकी पक्तियाँ कि-- 
खोलिके पद्दादो नहीं चोली दिखलाओ जो न दोय घरजा शो झाझ कादे घतराति हो 
सारी धरध्यभ्यो अंवरामें नदुयओ, लाओ क्ुदीमें रंदुक चुराये रद जाविदे? 

यह किसी आज्ञात नवयुवऊके भोले विचार नहीं हैं जो कंचुछी 
से ढके स्वनोंको गेंद समझता दो । वरन्‌ वद्‌ अच्छी तर्‌द जानता 
है, उनसे प्रसाद भी पा चुका दै। इसफ्रेजागे क्या हुमा 'शद्दरः जी 

है 


१०१ काव्य-रला और शज्ञार रख 


अधोद लिद्रापदमें उठनेदी रय देखनेमें जादे दें जिदने कि घगममन 
हमें, कौर जैसी कि सानव-अकृति दे निन्‍्द्रागृदद्दीम अधिक समय 
बीठदा दै १” फिन्तु दपर्युक्त दोनों बातें सत्य नहीं हैं। बास्वपर्मे पह 
समय जो निद्धागृहनें बिदाया जावा है दावालाप गृद्स कहीं भो कम 
होता है। कम से फमउसका मुल्य उस समयसे कम दै जोकि स्ती-पुदप 
प्रेम प्रवीक्षामें ज्यतीद फरते हैं. । ऐसी दशामें शयन-शय्या पर पढ़े 
हुए सी-पुदपषफा समय सुलना रूपसे उस समयरा फोई मुफाबला 
नदी कर सकता जो कि प्रेमी तथा प्रेमिका आँखोंछे चुंबन तथा 
हवयप्े प्रणाम करनेमें व्यगैव करवे हैं। समयझा मूल्य आधविक्यसे 
मद्दी उसकी पिशेषताद्दीसे निकाला जाता है। एक आलोचकका 
ऋथन है ---/श्लंट फेरमें देर नहीं सगती व्यकिशी जोत दया डर उस 
भरम होती है, रातही भरमें घुद॒प घेर सैता दै, भोर बहुपा एकही मधुरआब्द- 
के कारण जोवन भरक्न सुद्ध मिल जाता दै ।” यह्‌ विश्वय है कि उलठ 
फेरमें भघिक आाकपण है, व्यक्तित्वके नाश वा लाभमें भषिक 
मनोरंजन दै । कविताऊँ लिए बद्दी विषय उपयुक्त हैं, जिनसे कि 
अधिकाधिक आनन्द मिले। 

दूसरी विरोघात्मक बाव केवल भजुरूरणकी है। जीयनकी प्रतिमा 
होने परभी कविता रमणीयवाओ भिखारिन दै--सौन्दर्यक्ी अभि- 
ज्ञाएिणी वधा आनन्वुछी इच्छुकिनी है। कवितामें स्ख-परिधक 
होना क्षावश्यक है । अवएव केवल मनेविकारके स्थायित्वके भाते 
श्ंगारविषय असुपेष्ठणीय नदी है। सष्टिसुज़न मलुष्यहों भारुप॑क 
किया नहीं दै । पुष्र फूलदा है, लोग उसे देखकर मुग्ध दोते हैं फोई 
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छमज्य बडे से ठाव ऐ न्यूजनों ऋड्टीं। 
ई-है इक $ $स्ते मठ घर उहोन्दों # 

डैप्ी कामान्यदा प्रकट द्वोगे हैं ! व्ययुक्त सभी भाव रंगाएरस 
के हैं। यहां पर बात केवल 'मज़िन घुऐं' दी नहीं है। यहाँ दो जो 
कुछ निकला बंद कपल घुओों था और वह भी खराब--जिससे 
छाज्यका गज्ञा घुट गया । 

जंग केवल एक भौर वाव विपय-रसके समय॑नदी रद जाती है। 
पद मिश्नजीक्े राध्येनि चो हैं. 'नर नारोच औरोतिम प्रकृति झौर पुसपद 
अथयदयेव्य३। धठिदिम्द झमचञठा दे ६ ...छो स्थाई मनोदिछारों क्ष ऋतुग्रसन 
करते समय छो पुरुष थे प्रोति-सूृट़ि सबनध्य झारि कारण मो उप्लौफे भन्त* 
ग्ंत दिखादो पका है। इसस् स्पादित्व एटा दड़ ई हि साि-पर्यन्व इर स्पाई 
मनोविआँध नयणछ नछें हो घछ्ता ! साउंशतव+ मिप्रञ्ञोका यह कपन 
है कि संष्टितज़न मजुप्योका स्थाई सनोविकार है। अवएव कविका 
करर्तेन्य है. कि कविता द्वाय संसाएके सम्मुख ऐसे विचारों- 
करे स्खे। छता जोवनओ अजुरूरण-प्रपिमा होनेझछे कारण मसुष्यक्ती 
विपय-क्रिया्जों पर पर्दा नदी डाल सकठी । कोरल डालन्य चादिये। 
इख्तैका दूसरे राच्दों में ज्यधुनिक कल्ाकर डवत्त्यू० एल्र० जाज ( छा 
7.. ७७०६७ ) ने अपनी मर्म-स्पारनी भाषामें अछू्ट किया है-+ 

+ एफ०ड० छ०्पोत छ७ 83 गए डिट९श१९577 द0 
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श्ण्‌ -चान्य-छ्ला भौर राजा रस_ 


बर्याव निद्राएइमें उवनेदी दवय वेखनेमें शाठे हैँ जियने कि स्यागमन 
शहमें, भौर जेंसी कि मानव-प्रकुति हे लिन्‍्द्राणदद्ीमं अधिक समय 
बीववा दै ।” किन्तु उपर्युक्त दोनों बाते सत्य मी दें । वास्दवमें बढ 
समय जो निदागृहमें दिदाया जाता है वार्दोलाप गृदसे कहीं भी कम 
द्वोठा दै । कम से फम उसका मूल्य उस समयसे कम है जोकि स्री-पुरप 
प्रेम प्रचीक्षामें न्‍्यदीव करते दे । पेसी दशार्म शायन-ाय्वा पर पढ़े 
हुए झो-पुयपका समय सुलना रूपसे उस समयक्ा झोई सुकाबला 
नदी कर सकता जो कि प्रेमी दया प्रेमिका आंखोंसे चुंचन तथा 
झदयसे प्रणाम झरनेमें ब्यगीत करते हैं । सम्रयका मूल्य आधिफ्यसे 
हीं उसकी विशेषताद्दीसे निकाला जाग है। पक आालोचकर्का 
कपल है “--“ग्छठ फैरमें देर नहीं छुगठो ग्यछिद्ये जेत ठया द्वार छए 
मय होती है, राव मरमे चुप पेर लेता है, झौर बहुपा एरद्दी मधुएशब्द- 
हे कारण जोवन भर ४ सुछ गिल जाठा है ” यह विश्वय है क्रि उत्रठ 
क्षपमे भमिक आकर्षण है, व्यक्तिखके नाश वा साममें अधिक 
मनोरंजन है । कविठाछे लिए वद्दी विषय उपयुक्त हैं, जिनसे कि 
अधिकाधिक झानन्द पिले। 
दूसरे विरोधात्मऊ बाद केवल घनुकरणडी है। जीवनडी प्रतिमा 
होने परभी फविता रमणीयताओ भिखारिन ऐ--सौन्द््यकी प्मि- 
जञापिणे तथा आनन्दकी इच्छुडिती है) ऊवियामें रख-परिप्रफ 
दोहरा झ्ावश्यक है । छतणव केवल मनेविकारके स्थायित्वके माते 
खृंगारदिषय अनुपेष्ठणीय नदों है । सष्टिंजन मलुप्यक्ली भाकप 
किया नहीं है। पृष्य फूलवा है, लोग उसे देखऋर मुग्ध द्वोते हें कोई 


कलाझा विदेधत _ श्ण्२ 


इसे देखरूदी इठलने ज्गता है, कोई उसे घोदकर,, गुलदृस्तेमं लगाझर' * 
छर फोईफाला पदनझूर प्रसन्न होठ दे । किन्तु गुशदस्तेमें लगाऋर, 
अयया माज़ा पदनकर भ्रानन्द लैनेमें कम स्मणी यता है। यही दशा प्रेम 
ठया विषय से दे विपय प्रेमचझ भनन्‍द दो खड़ा दे, डिन्तु उसके 
जीवनमें और प्रेम जीवनमें समानता बर्दी है। इमारे मधुस्गीव जीवन- 
को प्रतिमाएँ हैँ न कि विषय--ओ जो छि दर प्रकारसे जीवन झअन्द 
है। दिपय-रसका पही स्थान होना चादिए जो कि बनस्रदि शाजकों 
मित्ा दे; रूपन्न पंक्तिवद्ध दो जानेते दि कद्ििता दो जाया ऋतती 
तो अमरकोपडो काज्यमें भ्रघान स्थान मित्रता कौर कम-से-कम 
ख्ुमार-एसकी उछ भ्रेपोड्रे रखोंत्नि अल्लग कर देना पडता । 

खबसे बड़ा अवगुण विपय-काव्यह्ष यह है कि समाज पए इच्छा 
चुएा प्रभाव पढ़दा दे) इसडो मित्रजीने भो स्वीकार किया है३ इठऊ 
यदि ज्वलन्त प्रमाण जेना द् दा प्रसिद्ध विद्यान रूसोडी ध्मात्मन्कया 
पढ़ लीजिये। लड़कपत्नमें र्टंगार-सम्वन्धी पुस्तक पदनेके फाए्ण उनकी 
मनेशच्ति इतनी बिगड़ गयी युवावस्यामे करों भो किसी रबी को देखते दी « 
इनमें वासना उत्पन्न दो जावी थी और इसी दोपने इतने यड़े विद्वानकी 
घक्क| पहुँचा दिया फिर ऐसे दर्णनोंसे लाभ ही कया ९ रविके बर्णत- 
प्ले केडल ऋामलोलुप्ठाडी बाजार गर्म झरना दै | ग्रदी दशा' 
ऋख-शिख वर्णेनड्री दे ॥ स्वन तथा जंयोंछे वर्णनसे क्‍या कला 
अबिक सुन्दर दंजाती है, जबदा उसझे अधिऊ' सन्दोप मित्रता 
है? इुछ भी नदी । हाँ! पइल्ीज़वाकी मता झधिक बढ़ खाती दे 
वास्‍्दवमें अशुद्ध मनोप चिके कलाझारदो अत्येक भाव , ठथा क्रियाके 
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अदशनमें क्गे रइते हैं, क्योंकि उच्च भावोंद्तो भोर अपनी दु्वतदाओ 
कारण उनका ध्यान दी नहीं जावां। इस पर यद्द कद्ा जा सकता है 
कि बड़े से बड़े कविने इस रसमें कविता च्यी है। किन्तु इसका भी 
उसर है। संसारमें बहुवसे मदानपुदपोने चोटीभी फी है, किन्तु क्या 
चोरी भनुकरणीय हो सकती है १ संसारका इतना बदा फलाऋर 
'ओरकर वाईएढ' एक पढ़े दुराचारके अभियोगमे जेल-यात्रा भुगतवा 
रहा, तो क्या कल्नाकारके मद्दान द्ोनेमें दुराचारी दोनामी आवश्यक 
है १ छवि भी मनुष्य है, इसी मसुष्पत्वके नाते बढ भी भूलकर 
मैठवा है, भदएद उस मूलझो भूल जाना भावश्यक दै। चसके 
भ्रच्छे काये परदी टा्टि डालनी घाहिये। शेकस्नपियरकों ख्याति 
तियर और देमलेटसे मिली, न क्लि पीसस एडोनिससे, कालिदासको 
प्यावि शाइुन्सत् ऐसे प्रेमछे अद्विवीय चित्रयड्ठे छारण मित्रीम 
कि पिपयकी क्रियाओोंड्े वर्णकसे ) कबि कलाहझ उिद्घान है मकि 
काम-शाबकऊा 


भारतीय कलामें जअिविक्रम 
इंउ दिप्पु[ईदकमे श्रेष्य लिंदये पदुल ३ 
अमूइमस्य पांखरे प 

बेदकोी भुविमें कद्दा गया दे कि विप्युने दीन पेर रखकर जिलोडी 
को नाप लिया। पृथ्वी, अंबरिक्ध और चौके ठीन विभाग उसऊें चरणों- 
के विस्वारमें सीमिंद दोगए। यह मंत्र भारदीयोंके प्रनेझ सस्कार्रो 
पर पढ़ा जाग है, जीवनके प्रत्येक अवधर पर थिविक्रम विष्युके श्रेषा 
पराद-पिदरणझे वैज्ञानिक स्रिद्धान्यसे शिक्षा ग्रदयद्यी जा सकती है। 

जितना म्राद्धांड है सब विप्णुरूप दे। अद्याढसें व्यापक दोनेसे 
दो हिष्णुओ सदा हुई दे ( यह रष्माए्द जिगुएणएल्रक प्रकुदियं रचना 
है । दीन गुणोंके वैपम्यस ही सृष्टि दोती है । सत्व-रज-तभडे ही 
नामांवर अध्या, विष्णु, महेश हैं । इन्दोमें उष्टिका आवि, सघ्य भौर 
अँब समाया हुआ है। 

उत्पचि-स्थवि-पल्नयक्र दीन चरणोमे सारे भूव देधे हुए हैं। 
ब्रद्॑ंदमें एक परमाणुभी ऐसा नहीं है, जो सर्ग-स्थिति-लयके अखंड 
लियमसे नियंत्रित न हो । जद्ों तक विष्णुरूप बद्यढ है, वर्दी दक 
विरादके चरणोने सडको नाप रखा हैं। फिर क्या आइचर्स जो 
ऋषियोनि सम्राधिमें इस तत््तका नुमव किया दो कि सट्टिमें जि 
छा ही प्राघान्य है । इसी वैज्ञानिक नियमको ढ#तदोने इस मंसमें 
कद दे-- 
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इद विष्युदियकम प्रेधा निदध पदम | 
समूडमस्‍्य पांजुरे । 

किसीमी विक्वान-खयंधी नियमकी पराकाष्ठा यही है कि वह 
अतिशय सामान्य राब्दोमें व्यक्त किया दो। वह जितना ज्यापक होगा, 
उतनादी भे्ठ है और प्रकृतिके उतनेद्दी अधिक रद्स्योंड्ी हुंजी है। 
साथद्दी वद जितना अधिक व्यापक दोगा, उतमाददी उसे सरलभी 
होना चादिए (70७ ऋरा0०७ हशाशश5डछ७त 9 820ाीर6 
]0ण 78, (6 छ799007 |6 35 ) विष्णुने दीम पेरमें ल्रिलोकी 
को नाप लिया, इससे सरल और व्यापक नियमकी संभाषना कहाँ 
है। भत्पेक परमाणुके कंतःकरण पर और विराद सौर-मंडलके दर 
पर यदी मियम लिखा हुआ दै-- 

विष्णुने दीन चरणोंपें दीन लोफोको नाप लिया है, पिंड और 
ब्रद्मांड सभी आदि, अंत और मध्यवाले हैं, सभी को रज, सतऔर 
परम की अवस्थाशंम से निकलना पड़ता है, कोई भी सगे, स्थिति 
और प्रतयके चक्रसे नहीं बचा है। इसलिये जातकमफ्े संरुशारमें 
हमारे विभगण इसमें स्मरण दिलावे हं--- 

इरद विष्णुर्विचकमे प्रेथा दिदूधे पदम। 

अर्थात्‌ यद्‌ जो नवजाव शिशु तुम देखते दो, मिसके शतसां- 
यत्सरिक जीवन-सूचके आदि उत्सवर्मे आज इतने विद्धल दो, व६ 
रह-रइकर याद दिलाठा है कि विप्णुने पहला घरण उठाया है, उसके 
दो चरण णागे भानेवाले हैं । हममें से दर कोई इन्हीं दीन चरणोंग्रे 
विल्यासमें कद्दी-न कीं पढ़ा हुआ है। विवाहके झामोदमें जप नववधू रे 


झलाऊा विवेचन ष्र्ण्ड 
कटाढमें त्रिलोओ विद्वृव दो जादे है, ऋत्विक्‌ लोग यहीं घोषिद 


रखे हैं-- 
इईं दिम्पुर्देदकम्रे तरैख्य निदये पदस्‌ ६ 
लेडिन अवच्नो क्या दो रद दे ९ 
ख्मूदयस्र प्रॉदुरे-- 

डिप्टुके नब्य चरयमें लोग समूदु द्व जाते हैं । यद पांगुतत 
मदेश दे, इसमें अविवेशे जन विमूढ़ दोइर आगे घानेवाले उस 
सुरणओोे नदी देखते, जब चिताझी भस्मके विलेपन-समय, ऋत्विरश 
क्षोग द्विट पुछारकर यहों सुनायेंगे-- 

इदं विभ्णुविदफमे--«... ... ... ..- 

यद शागर एछ चिति ही हे, इसकी जतिम आदुवि देनेके लिये 
जो समिवा्ंका चयन दिया जत्व है, उसीझ्ा माम चिता दै। 
बढ भमगज करमेशली है सदी, परन्तु प्रत्येक आयीरी देदमें छिसी त- 
किसी दिन अवश्य उस अमग्रलास्पद्‌ मस्मका जयग्रम लगाया 
ज्ञायगा । सिसमे “इं विप्णु्िकब्म'के वैज्ञानिक्र वत्तक्ो जाव 
लिया है, वही कालिदासके स्वाममे स्वर मिलाकर कद सक्रेया-+ * 
ददंग३र्षमवाष्य करसे मु किठा-मक्त्त-जो|डशुद्धवे । 

अर्थीव्‌ विष्युका जो ठीसय चरफ् है, वद्द स्दे बनऊर प्राणियों- 
हो सलाठा है, पर्रठु विवेश्ध जन उसीमें शिव-वच्चडे दर्घन करते हैं। 
बिनाशमें मए कक्यायत्य मर्म छिपा दै, चिठा भी पणम शुद्धिका देव 
है, यददी प्राकृतिक विधान दे ॥ शिदने,जिस भस्पको संस्पृष्ठ झर 
दिया है, उसमें भमंगलडा सेश मी नहीं दे। जो इस रइस्पमें पारंगव 
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दो गया द, उसके लिये ज्यक्तसे भन्यक्त-स्थितिमें चले जानेसे परि- 
बेदना नहीं है-- हैं 
अन्यछादीबि भतानिभ्यक्तमभ्यानि भारत ३ 
शम्यठनिधानन्येब दुछ का परिदेवना ॥ गोता ॥ 
अन्यक्त, व्यक्त और फिर अन्यक्त, यी विष्णुका श्रेषा विचक्रमर्ण 
है। इ्सीको फृम्मने फौमार, यौदचन और जरा भी कद्दा है औौर 
पपपूहमस्पपांछुरे! के उसमें पताया दे. कि घीर इस चक्रमें पढ़ फर्‌ 
भोद को नददों प्राप्त दोते । 
घैरत्तन्न न मुह्ति--गोदा २११३ 
नटराज शिपम़े नृत्यके क्रीगणेश, मध्य कौर पर्यवसानऊे साथ 
है कालके वीन परिच्छेद भूत, बदेस्ान कौर भविष्यभी मिले हुए 
हैं। इन्दींमें विश्वभूत समाए हुए दे । इसलिये उमस्व पिश्व सत्य 
है। कालने जिनडे। भस॒ लिया है, वे दी मरणघर्मा हैं । सारी स्ठि 
देश और काल ( "0 82008 ) ने परिस्छिन्न कर रखा 
है। वह सब विप्णुके तीन चरणोमें नाप ली गई है । उससे परे. 
अमृत मश्न है, जहाँ प्रकृतिका प्रपंच नहीं है, उसेद्दी विष्णुका परम 
धाम फह्दा गया दै। वद् परमपद दे । उस घासमें एक शहवदका 
कुभों है, जिम्रके मधु स्वादका ज्ञानी धदा चखते हैँ । जिनके चहु 
हैं, थे उस परमपदकों भाआरामे फैला छुआ देखते दें । परम-वर्द 
अविवेकियेकि लिये दितनाभी गृढु क्यों न दो, शानियोंको बह सर्पत्र 
फैला हुआ जान पड़ता है -- 
दिवीव चछुशत्तम्‌ 


कलाका विवेचन श्ण्द 


'इुई दिप्णु' के घेद्क मंत्रमें जो छल्ात्मक सूत्र दै, उसने सारे 
देशाडे जीवनओो झलामय पनानेमें भाग लिया है। भारतीय भूमि 
पर जन्म लेनेवाला काई दशेन, घमे, विज्ञान या कजामय विकास 
इछच अ्रैगुण्यक प्रभावसे प्रभाविव हुए बिना नदों रदा । जहाँ इन ठीनों 
को समन्दय किया गया दे, दी जीवन-कम पुांगी या ऐकांविक 
्वेनेसे धचा रद्दा है । प्रैगुण्य या ब्रक्षा-विष्णु मद्देशके सामंजरुप्मे 
सौंदर्य दै, उनकी एकनिए्ठदामें सपर्ष और विरोध है । 

बेद-बयीके समन्वयने ज्ञान कमे भौर उपासनाके रूपमें समस्त 
जीवनको श्रम्न्वय विशिष्ट बनाया है। एठद्टेंशीय ज्ञान विज्ञानडा 
विकास ही इन तीन पयोगें हुआ है। परंतु सर्वादिशायी वर्दी 
मिलेगा, जहाँ इन तीनोंके वेपम्यमें भी सामंजस्यका मार्ग निल्यलां 
जया है। काब्यमें झालिदास कौर तुन्नतीदासओं अमर फूंवियोंमें 

हरिदरका घमन्वय ऊिया गया है । यही उनकी ऐकातिक सफलता 
का रहस्य दे। 

कलाडे क्षेत्रमे भी अर्षा, विप्णु और मदेशका दी आषान्य दै। 

बीनों 'दिवों' के प्रविनिधि दीन गुणोंने एक साथ मिलकर भारतीय 
कुलोको जो अमर सौंदर्य और आध्यात्मिकता प्रदानकी है, व 
पृथ्वीवलमें सभूवपूरें दी दे । उस कला की नि्पोप व्यास््या करने: 
वाला मदयामद्दिम सूत्र सत्य शिव सुन्दरमः है । वेदपवीशे साथ 
उसका सबेघ है; भ्रणबक्ी तीन सात्रार्म में जिस संस्थान (895$०77) 
का संकेत है, वद्ध भी इस सूज़में है ॥ बिना इन दीनेंके भारठीय 
कलाका जन्म दो दी नहीं सकता था; दुर्राव, अध्यात्म, विरान 
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और काठ्यके सब्श कला भी राष्ट्रीय संस्कृतिकी भात्माका एक 
विकसित रूप दै। वढ्‌ इस प्रिकसे कैसे बच सकती थी। वस्तुतः 
भारतीय संस्कृति समन्‍्दय प्रघान ( 5जएग्रश6७४8 0साछ ) है। 
हमारे देशऊे अंतःकरणको व वस्तु झुचतीद्वी नहीं, जिसमें सर्त्य॑ 
थिवं सुन्दरम! का सप्तिम्लन न दी । इन तीनो गुणोद्धि परिपाझसे 
भारतीय फल्षामें बिलक्षण शांति, आनंद और सॉद्यंकी छ्षियति है। 
भविष्यञ्ञे फलाझोविद इस विशेषवाझों ध्यानमें रकखें, तमी वे 
राष्ट्रीय कलाके सच्चे अतिनिधि कदला सगे 

इन सीन गुणोंको अच्छी रद समम्र लेना प्रत्येक कला-मसंज्ञ 
के लिये भी आवश्यक है, स्योंकि बिना इनका ज्ञान हुए बह प्राचीन 
कलाका सद्दानुभूवि-पूणे अलुशीलन करनेसे वचित रददेणा और 
खाथही इन अनेक विशेषदाओंडो न समझ सक्षेगा, भिन्‍्दोंने गौथ 
रूपसे समवेत होकर राष्ट्रके कलात्मक जीवनमें भाग लिया है । 

सत्यैसाप००ीा४३--म्रञ्मा 

शिवें-२97070५७॥(9--शिव 

सुन्दरं-09000860ए०४०६५--विष्यु 

सत्य और सुंदरमें उन सब इंढोंका परिद्वार दो जाता है, जिन्‍्दोंने 
बस्तु स्थितिवाद (89७]75थ7) मौर आद्शवादक्े नामोंसे समस्त 
संघारक्े कलावियोंकों दो ओणियेंमें बाद दिया हे। भारववर्षमें 
इस मअकारफा इंढ कभी सुननेमें. नहीं श्यया। सत्य और सुंदर 
बसतुके सम्मिलनसे दो मानव हृदय परितृप्त दोता दे । पररंतु मारत- 
बर्षकी आध्यात्मिक भूमिमें कलाका जन्म दी व द्ोता, यदि सिवा 


कलाका विदेचल _ श्ण्८ 

“हुईं विष्णु के बेदिक मंत्रम जो छलात्मक सूत्र है, उसने सादे 
देशके जीवनछो कलामय बनानेमें भाग लिया है। भारदीय भूमि 
पर जन्म लेनेवाला कोई दर्शन, घम्े, विज्ञान या कलामय विकास 
इस श्रैगुय्यके प्रमादसे प्रभावित हुए बिना नहीं रहा । जहाँ इन दीनों 
का समन्वय किया गया है, वही जीवन-कम पहूंगी या पेकादिक 
द्वानेसे वचा रहा है | तैगुय्य या ब्रह्मा-विष्णु महेशके सामंजहयमें 
सौंदय है, उनकी प्कनिप्ठतामें सपर्ष और विरोध हैं ! 

बेद-तरयीके समन्वयने ज्ञान कर्म क्रौर उपाखनाके रूपमें खमस्य 
जीवनडों समन्वय विशिष्ट बनाया दै। एतरेशीय शान-विज्ञनडा 
विद्यास दी इन दीन पर्यो्मे हुआ है। परंतु सब्रांविशायी बर्दी 
मिलेगा, जद्ाँ इन दीनोंके बेपम्थमें भी सामंजस्यका मार्ग निाला 
गया है । काब्यमें कालिदास भौर तुल्नत्ीदासक्की अमर कृतियोंमें 
इदरिद्ररका समन्वय किया गया है । यद्वी इनकी ऐकांठिक सफलता 
का रहस्य है । 

कलाऊे च्ेत्रमें भी मद्या, दिप्सु और मदेशका ी आपान्य दै। 
तीनों देवों? के प्रतिनिधि दीन गुणोंने एक साय मिलकर भारतीय 
इलाकों जो अमर सौंदर्य और आज््यात्मिकवा अदानदी है, पद 
पृथ्वीठलमें सभूवपूदे दी दे । इस कला की निरतोप व्याक्ष्या करने- 
बाला भद्दामद्विम सूत्र स््य शिव सुन्दस्मः है ॥ वेदब्रवीडे साय 
दसझा संबंध है; अ्रणवची दीन माचाजोतें जिस संस्थान (9ए27०77) 
झा संदेत है, वद भी इस सूत्में है । दिना इन दीनोंके भारतीय 
कलाका जन्म दो द्वी नदी सच्चा या । देन, अभ्यत्म, शिक्ान 
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और काव्यके संदृश कला भी राष्ट्रीय संस्कृतिकी आत्माका पक 
विकसित रूप हैं। वह इस तरिकसे केसे बच सकती थी। वस्तुतः 
भारदीय संस्कृति समन्दय ्रषान ( 99फ076835 ]०रांगष्ठ ) है। 
हमारे देशके अंतःकरणऊ चह वस्तु रुचतीदी नदी, जिसमें 'सर्त्य 
ज्िबर सुन्दरम! का समिम्लन न हो॥ इन तीनो गुणोंके परिषाछसे 
भाएवीय फलामें विज्कक्षण शाठि, आनंद भौर सौंदियेकी स्थिति दे। 
भविष्यक्के कलाकोबिंद इ् विशेषवाकों ध्यानमें रपखें, तभी वे 
राष्ट्रीय कलाके सच्चे प्रतिनिधि कददला समेंगे। “ , + 
इन तीन गुणोंकी अच्छी तरह उमर लेता प्रत्येक कला-ममेश- 
& लिये भी आवश्यक है, पर्योकि विना इन शान हुए वह प्राचीन 
कलाका सद्दालुभूठि-पूणे अठुशीलन करेत्रे वचित रहेगा और 
खाथद्दी उत अनेरु विशेषताओंकी न समम्द्र सकेगा, ' जिन्होंने गौर 
रुपसे समबेव होकर रांपट्रके कलात्मक जीवनमें भाग लिया है। *) 
सर्व्य॑दटि००)प--मशद्या कट 


ह 


शिवं-80गए800/-:रिव रे हे 
सुन्दरुंद0600:2७ए००९४३--विष्यु 5२5 हे 
सत्य और सुंदरमें उत्त सब इंकोंडा परिद्धार दो जादाह, जिन्होंने 


बस्तु स्थिदिवाद (छ०्शीडाओ घोर आदरशेवादके नामोंसे 

संसासके कताविदोस्े दो भेथ्ियेमें बाँढ दियाहे। भारतवरपमे 
इस भकारका ढंढ कमी सुननेमें नदी आावा। सत्य और सुंदर 
इस्तुक्े सम्मिलनसे दी मानव ढद। परिवृष्त शत दै । परंतु भारत-. 
वर्षकी आध्यात्मिक भूमिमें कलाझा जन्म दी न द्वोवा, यदि हित 
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अ्मक गुर्णोके खाथ कलाका ठाद्ात्म्य न कर दिया जाता। यदि 
कला भी अध्यात्म-सामप्रीका अंग नहीं है, तो उसे आत्म-अपाने 
जीवनमे रुपान कहाँ मिल सकता है। और, आत्म-पराहमुख होकर 
किसीमी बस्सुका मुस्य नदीं है। मध्यकालीन भारतीय कला 
मर वाहा प्रभावके कारण शिवात्मक ऊंशका हास हो गया था। 
फल्नत) भारतके उच्च आध्यात्मिक जीवनसे कल्नाआ संबंध विच्छित 
दो यया, भौर कलामें जो संजीवनी शक्ति थी, वहभी स्टंगार विपसे 
मु््छित दे/कर निप्पाण बन गई । छलाकी शुष्क परिमापाके अठ॒- 
शसनसे बाधिव दोकर रझूंगाए-प्रधान काज्य चित्र-प्राखादादिकों 
दसें इलाका नाम भलेदी देना पढ़े, परंतु एवेद्रेशीय कलाफ़े ऐविदा- 
प्रिछ विकासमें भोगोन्सुख कला बहुत निकृष्ट और जघन्य भेणीकी 
है। विशुद्ध भारतीय फल्लाझ्रा युग मुस्लिम-कलाओे उदयसे पूर्वददी 
प्षमाप्त दो गया था। 

सत्य, शिव और सुंदरके विचमें से एऋ-एक गरुणकी विशेष 
श्रमिव्यक्ति देखनेजे जिये इमें विदिशा, अजंठा और इलोराके द्रान 
करने बादिये । सत्यं-शिवं सुन्दरमऊे समानदी विदिशा-अजंता- 
इलोरामी भारतीय कलाडा प्रमुख सूत्र दे। जिस प्रशार कलाऊे 
सिद्धांततोमें ब्रक्षा-विप्णु-सददेशका समन्वय है, उठी भ्र्तर कलादी 
प्रत्यक्ष अमिव्यक्तिमें 'इदं  विष्युविच/े, बेघा निदघे पदमका 
अव्यभिचारी वियम पाया जावा है इस त्रिकडे साथ सादित्वमें 
भास, कालिदास और रांब्र सूत्र है। इस सूत्रतयीमें सत्तेपमें 
भारतीय कलाका सिद्धांत, इतिद्ास और साहित्यिक भ्रनुप्राणन॒ सब 
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कुछ सम्मिलित दी जावा दै। वह इस प्रदाए दै-- 


सत्यम्‌ मिलसा भास 
सुंदरम्‌ अजंठा कालिदास 
शिवप्‌ इल्चोरा शंकर 


यो ठो सर्वत्र सब्र गु्णोंकी उपस्थिदि मिन्नती है, तथापि एक-एक 
के छाय एक-एक गुणा विशेष संबंध है। विदिशा और साँचीझे 
स्वूप्रोंमें वस्तु स्थिविको चित्रित और प्रकट करनेडी ओोर अषिक 
लस्‍््य है, उसमें सजाबट और सौदियंशी जो झमी दे, उसीझा 
प्रतिदिम्ध भासऊ़े नाटकॉर्मे पाया जाता है। भासओे नाटऊ फर्मप्रपान 
हैं, उनमें वस्तुपंधन बहुत समुद्दीणे दे । पात्नोमे सजीवचा यो है, 
परंतु सौंदियंडी ऊमी दहै। भासतने अपने स्ीपात्रोंको शूषित, सब्ित 
करने की ओर ध्यान भहां दिया। परंतु कालिदासके रीणात्रोमें जो 
मरगार है, उसीझो छटा अजवाझ प्रत्येक गुहामें दे । उनमे 
स्ौदिय-विधानसे भ्रध्ययनमें भौर लजंताडे सौंदर्योरक़रणसे उसकी 
घुलना करनेडे लिये एक पूरे प्रंथ्ग्े ्रावरयऊठा दै। भाउखे 
माटक विदिशा और साँचीके स्थपति सम्राद, और वत्कोंके सास्य 
स्वरिक विचारोंका परिचय कराते हैं, तो झालिदासके फाव्य 
अजंठा-कलाके सर्वोत्तम व्याख्यावा हैं। अरंतके साथ दी बापके 
कऊल्ना मदिर भी हैं. । उनके वित्रकारोने सौंदयंकी चाम ब्यंजनाके 
उद्देश्यंसे सुकुमार तूलिकाऊे द्वास जिन चित्रोंको उन्‍्मीलव डिया, 
उन्दीको उन्मिपित करनेमें कुमारसन्‍्भव और शर्बुंवज्ञाके प्रणेवा 
कालिदास का पस्म कौशतत था। छुमारसंभवद्े प्रथम सर्नमें पा्यदी 
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का वर्णेन करते हुए कवि-कुलगुसने साक्षाव्‌ लिखा दै--वन्मोलर्द 
तूलिकयेव चित्रम्‌ ।' एक ओर पार्वदीकी उपः्कालीन सुनदली कांवि- 
का प्राश दें रदा है, दूससी ओर ऋलाविदोंके छाव्य और चित्र 
उसी शोभाक़ी पर्दों और वर्णोप्रें ज्यंजिद कर रदे हैं । कला विष्णुक्े 
इस चरणमें सॉंद्यक्री उपासना प्रधान है। उस सौंदर्यमें आध्या- 
त्मिकवाकी सात्रा भी है, पर बद्ध इस प्रकार छिपी हुई दे मिस 
प्रकार मेघदत, कुमारसंभव और शक्कुतलामें फान्यके पीछे दर्शन छिपा 
हुआ है । फाब्यके आनंदूसे तृप्त द्वो जानेवालोंकों दस मन्गेहर दृ्शवद्ा 
आास्वादन नहीं हो! पाठा ; पर जो पक बार दद्ोँ लक पहुँच जाता 
है, वह सुन्दर और शिव इस विलेक्षण सम्मिलनसे सदाडे लिये 
परामेत द्वाऊए उसे अमृत-पानका इच्छुक बना रहता है. । प्रथम 
सगेक पार्वेदीके सींदर्यमें अमिमान दे, वहाँ केबल सौंदयंके कारण 
मोह साम्रप्रो दै। इसलिये पार्वदीने रूपके बल पर स़िंवजीको 
मोद लेना घाइा था, पर बैसा हो नदीं खका और शिवने कामफो 
भस्म करके रूपके गर्वेको खर्वित कर दिया। रूपझों परास्व करके 
कविने नए सगीवका वान छेदी-- 

ठया खभ्॑ दंहता मद्रोमव॑ पिनाकिय्य भम्नमवोस्पाधतो । 
निनिन्‍्द रूप्े इठयेन प्र्वदी अये्ु खोमाग्यफदा दि चाददा 
अर्थात्‌ जब पिनाकपाणि शिवने मनोभव को भस्म कट दिया, 
पार्वदीके मनोख्य भी मग्त दे गए। चाद्ताके विफल दोनेसे स्वय॑ 
पापेदीने, जिसे कुछ कण पदले रूपका भमिमान था, अपने रूपछो 
बहुत घिछाय । शिदात्मकू उत्वसे विरद्वित सोंदयक्ी पिफ्कृतिमं 
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कालजिदासने भास्तीय कल्ाऊं सर्वोच्च रदस्यकों प्ररट झर दिया 
है। कलाड़ो प्राह्म बनानेझे लिये नप आयोजनझा संप्नपात हुआ 
कर कदिकी वाणीसे-- 
+ इमेप छा कतुमरूध्यह्पर्ता तपरेमिदस्थाय समाधिमात्मनः ,, 
खेस्वर गुंजारने लगे। प्रथम सगंडी परावदोमे चमरूदुमर बहुत है, 
पर उसमें तप्स्याका पेज नहों दे। पंचम सर्गेमें कविने पदल्नी 
पावेतीकोी ठप्राकर खूब निखारा है; जतर्में समस्त सलीससोंसे 
परिशुद्ध उनके दशेनाददी देजको देखऋर हमें अलौकिक आनंद और 
शांवि प्राप्त होती दै। श्ानी या ऋषिकी स्थितिमें पहुँचे हुए मनुष्य 
की भी पचम सगेकी पावेती आनंद दे सकती दें। 
इस प्रकार चपसे संवारी हुईं कल्ना लोक पराद्धमुख रदे, वो भी 
आनंद नहीं दोगा | इसलिये अंत्मे सप्तम सगेकी पावंवी दे, मिनके 
उपोध्यदात शरीरको कविने उसी प्रछ्ार सजाया है, जैसे सुबर्ण कार 
उन हुए सोने पर क्पनी कलाझे सौभाग्यको नि्यावर करवा है। प्रेत 
और उंयमके रदस्य-तारवम्यकी व्याख्या करके भी कविने कलाओ 
प्रधानवाको झोझत् वर्दी दोने दिया | प्रथम, पंचम भौर सप्तर 
सर्मओी पार्षदोफे दीन सूत्रोंको समम्दझऊर, “सत्य शिर्द सुंद्रम' रा 
इदृरूप जवगंद करके अजंवा-कलाका अध्ययन करनेवाले विधार्यी 
क्यो अपूर्व आजंदकी प्रदोति दोगी। 
क्वैप्णुछ ठीखत बर्थ इलोराड़े कैलाश मदिरमें रबखा गया 
था। जिस शहठाब्दीवे शंकरको जन्म दिया, उसोमें द्ैज्ाद सन्दिर 
का निर्माण हुआ | शंकरके पूर्व्ववर्ची पासभट्ठ हैं, जिमझे, काव्यमें 
८ 
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सुन्दरता सामप्रीद्धे झारदवः वर्जनरय पक्रष्ठा है। वायमदु 
झलामपनमें प्रदेश धचएछे पेन रोमछो संदास्य चाइदे हैं। उनके 
वर्षनोश्य अन्त नहीं हैं, बढ अप्नेद्ी नेत्रोंस इमें सत्र कुछ दिखाना 
चाइवे हैं। यदि लोनश ओर भाइ्यडेयकी ब्ययु इमें परार्न दो, व 
कदायित्‌ दम वानमटुझ सूद्माविदूत्म बजा परमाणुओंडा पूरी 
चरदसे शान करनेम्ने समय दी उझे। कलाड प्रत्येर अणुदो सावात 
ऋरनेक प्रडृद्चि ओर प्रत्येछ ब्यक्तिमें लात्मतत्वदो पदचाननेओं प्रढ- 
सिमें घनिए सम्बन्ध या सुिक्रे साधक पापायका कोई अंश ऐसा 
नहीं या, ज़िसमें सौन्दर्य छे दर्शन न दोसडें, मानों अत्येड घृत्मंश 
अंवरच दोझर अपने अंतस्करयक्े सारेस्मन्‍दर्यक्रों इमारे लिये पद 
कर देना चादहठा या। प्रत्येक पु८पक्े म्ेदरतयी ऋात्मतत्वकी खोल 
डोरदी यी। ऐेछा प्रठोठ छोठा है, फानें कला निर्मादा बढ़ी सनादिश्े 
खाय पह एक ज॑ंग्धर लिदिश्याखन करठा डूआ आगे वदूता दे) 
इलोग्र कौर प्लिफेन्टाऊ कैलाशमन्दिरोंके स्वन्मोर्मे फैदो अनन्‍्द 
सजावट भरे हुई है! उनओ व्याख्या वायओ कादम्वरीमें दे ! 
कला पुयप जब इस प्रशर जंउ'इव दोझर अभ्यात्म 'झन्दें- 
पयमें वललीन गा, उछी समय शदवरने आझर एच्दी सखपादेमें 
“अईअद्यास्मिके! हुन्दुमियोपसे सज॒ुप्यको देद बदा दियय | ऋलाडियों 
ब्यी सादेवीन दायञऔ॥ प्रतिमाओं से सन्दोष ढयों दोते लगा है उनके 
सघ्तिष्कक्े दामन पुरपने दिशदरूप चारयछूर लिया। उसके फल 
स्वरुप इलेयऊ विभाद केलांध मन्दिररेत्य निर्माण हुमा, जदोंके 
स्पपठि मजुष्यड्ो पप्नइनारर देखनेझी भदिद्यकर बैठे थे । दन्वि- 


ते 


(445 भारतीय कल्षामें त्रिविक्रम 


दुर्ग राष्ट्रकूटनि शइरके सिद्धान्वोंडो मुचिमल्त देखनेका संकल्प 
किया और कैज्ाश मन्दिरके विशालकाय दु्घटदन्तियोंकों गढ़कर 
तैयार किया। जद्यके संस्पशेसे आत्मामेंभी विभूवि और ऐड्वर्य 
(उमथाव७छण्य, )8$९5६४ए) के भावोंका श्रादुर्भाव हुआ । कैलाश 
फे द्रॉन फरनेवाले अत्येक यात्रीके मुंदसे विभूषिमान्‌ और पेश्वर्य- 
मान्‌, ये दो विशेषण अनायासद्दी निकल पढ़े हें। अद्लात्मैक्य- 
बारफे प्रचाएसे इृहणवाऊे तत्वकों गौरव प्राप्त हुआ, फशतः मजुष्य 
के दौने आकारख विगुनी चौगुनी बिशालवाबाली प्रतिमायें बनने 
ज्र्गी। मतुष्य देदके साधारण परिमाणमें दधी हुई भात्मा वामन 
थी बद्दी बरद्धाज्ञान पाकर विराद घनी । उसके विराद परिघानको- 
प्रकट फरवेके लिये इलोगाफे कलाकोविंदों ने सदर्प प्रयास 
छिपा दै १इस प्रयासमें स्वाभाविक उमद छिपी हुई है। कहीं भी 
कादरताका लेश नहीं दे । 

संसाएके भारसे अष्याठित आत्मा पहले दवी जाठी थी, वद्दी 
अब इस विपुल गौरव-भारकों प्रसूनफ्रे समान धारण करदी दै4 
कैलाश-मन्विरकी स्पापत्य-फल्ना उसरसे देखने पर अस्वाभाविद्ध 
जान पढ़वी है, परन्तु दाशंनिक उत्त्वझे साथ मिलाकर देखनेसे 
इसमें स्वाभाविकठा की प्रचुर मात्रा मिलती है। यदि “भहं 
जद्मा5स्मि/ का सिद्धान्व ठीक है, तो कैलाश मन्दिरिसे बदूकर रसकी 
कल्ास्मक अभिव्यक्ति और दो ही नहीं सकठी। दसवीं शताब्दी 
मं श्लोगके फैल्ाश-मन्द्रिका अनुकरण कस्झे, सागस्मध्यवर्तों 
घारापुरी द्वीपमें ( जिसे आजरूल एलीफ्रेन्स कहते हैं) दुर्ग" 
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पर्वदोंका उक्वण करके एक दूसरे कैलाश्मन्दिस्छा निर्माण इआा। 
इसके अलद्य दोरण पर भी कल्नाह॑रने वद्दी विभूवि और ऐस्वर्य 
नामक ( ५8750070९7४४] ) विशेषय लिख दिए दें। इसझे 
बिपुत्ष प्राह्मणमे आइचर्यमुग्वगा से खढ़ें हुए शिव-श्ित्र जपनेवाले 
दर्शक की ऐसा प्रवीव द्वोवा है, मार्नों वह इस भवनसे ऊपर उठकट 
पक्ष भारडे साथ अमिन्न दो रहा दै (अद्म भूवाय कत्पते अक्ष- 
मूयाय कक््पते ) और ठव बढ उख्याय डिप्युद्धे रिराद रूपका 
श्यान करके कद्द उठता है-+ » 

अस्प्रेस्सु विषर दिम्येप्वदिद्ियन्दि सुवद्यनि विश्श | 

डड बिष्ये डिफ्रमस्देस्द्ुयाय न सकने 2 

इलोयरडक्े वाद भारठीय कत्ाछा उर्यनठ सत्व समाप्त द्वो सया। 

परन्तु कन्नामय विप्णुक्े श्रेषा विच॑ऋमणझसे अब भी इसमें शाइवत 


आनन्द प्राप्त दो रद्दा है। 


ब्क 


कला, काव्य ओर सांदय्य॑ 

अख्चिद्ध फ्रैंच कवि विवृटर यूयो ने एक बार काव्य की मनन्‍्यत- 
दीन शक्ति का वर्णन करते हुए कहा छि-- 
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अर्थात्‌ “कोई भी पस्सु कान्य का विषय दो सकती है | त्येक 
बस्तु कला पर निर्मर है और कला में प्रत्येक का स्थान दै । यद ने 
पूछना चादिए कि किस फारण से कोई विशेष विपय छोँटा गया-व्द 
इस्भोर हों धयवा चटपटा, ्ञावण्यमय हो अथवा भयानक, 
मनोद्धारी हो अथवा सीघा, भदूसुव दो अथवा साधारण ...., |, 
कहता के नकेल, दयकड़ी अथवा मुख पन्यनसे क्या सरोझार १ बंद 
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प्ो तुफ्दें उछ मनोहर सुविशाल उपवन में लेजाकर छोड़ देती है 
जहाँ किसी भी फन्न के खाने का निपेष नहीं और कह्द देती दे कि 
जीमर स्वच्छुन्द विचरो | ध्यान तथा समय दो उसीफ्धे जाधिपत्य 
में दें। ” सचमुच कला ठया काव्य दोनों का साम्राज्य शवना 
प्रधीमित दे छि उसका छोर मित्रना दो असंभव सा दै। उपयुक्त 
घारणा एक कबि की द्वोवे भी धहुत अंशों में सत्य दै। डिन्तु कता- 
विदोंका विधार कुछ विपरीदसा दै। उनका झथन दै कि झला का 
साम्राज्य सीमित २खला-द्ीन कदापि नहीं है। स्वयम्‌ टाल्सटाय 
जिनसे बदूकर कला-पणिडत १९ थीं शब्द में योरप में शायद दी 
छोई हुभा हो, कला के विषय में लिखते हुए कदते हैं कि “ 0० 
क्षाग ० 8४४६ 75 90९5प+9, ्रंत80 2९8प (7 43 78008 7 - 
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७९०७७४७७ 0 73 ७४]097707%/'अर्यात्‌ “कलाका लक्त्य सौन्दर्य 
है, भोर संयार में सौन्दर्य इसीलिए दे कि बद भानन्द प्रदान करवा 
है। कलाजनिव जानन्द भला वया आवश्यक इसीलिए दे क्लि व 
छुख देवा दे। ” उपयक्त कथन से कक्ा सौन्दर्य पर निर्भर जान 
पढ़दी दै क्योंकि यदि कडा का घ्येय सोन्दर्य हैं दव वो यदि कला 
बस्तु सुंदर न छुई, ठो कोियों को भी महँगी दै। स्वयमयूगो के 
विशाल साप्राज्य का, झिसी न छिसी वस्तु पर आश्रित होगा आव- 
श्यक है क्योंकि अक्ारण अथवा निष्फल किसी का जन्म दोना दी 
भ्रस्ममव है ।यदि छत्ना का कारण दे ठो यदद निध्यरूप खे साननेको 
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बाध्य होना पढ़ेया कि उसका मुख्य ध्येय आशिम्रात्र को आनन्द 
प्रदान करना है। 
इसना सात लेने पर यद् समममेमें देर न शगेगी कि स्वंसारमें 

मऊुष्य क्या देवदाओंकों भी सुन्दर्दा विमोदित करठी है। यह 
दूघरी बाव है क्ि वद सौन्दय भिन्न प्रकार का दो । इसी को संकेद 
झूटके प॑० शिवाधार पायदेय ने रवि झी दौद़ का वर्णन करते हुए 
कट्दा है छि-- 

मिद्विर मिलित सदि घ्िलापियर द्विमदद सी बदरें, 

प्रदय समुद को बृदद दिलोरें इुर्मद लहरें, 

मुछसुकुन्द थी लखे ढवित रेखा गोरोचन, 

डिधों राम हो इदय कि छोता के लोचन ॥ 

अवश्व वस्तु-मुखद दे मयथवा दुखद, गंभीर श्लो भयथवा चढ- 

कोली, सलोदी हो अथवा भयंकर, दचिफर द्वोनेके लिए झुन्दूर 
होना आवश्यक है। यदि इसमें थुटि हुई तो मसिद्ध कल्लादिदू गूथो 
(597१४७७ ) का यद्ध कहना कि “कला सब के विश्वास्र, विचार 
तथा भाषकों एक द्वी साग्ेमें पिरो देती है कौर इसी द्वारा मनुष्य 
एकीयताके चफरसे निकल झर सर्द देशीयता तक पहुँच जाता है 
इंबल शब्दाम्बर रद जायगा। बयोंकि सौन्दयं और प्रेम रे 
अतिरिक्त संसार में और कौन वस्तु दै जो मनुष्य मनुष्य में नाता 
जोड़े, फिए पशु-पक्षी और भकृविछा हो कद्दता दी क्या ९ कदनेझा 
चाल पद दे कि कला दवा काव्य सौन्दय्यदे दी आश्रित हैं, 
क्योकि यही उनका जीवन ठया प्राण दे । 
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समी सौन्दर्य से पुत्रक्ित द्वोते हैं, और वही अत तत्य 
भी है। डिन्सु इवना मानने पर भी लेखकऋका अपित्राय सिद्ध नहीं 
दोता ( सौन्दर्य्यकी परिभाषा देना दया विवेचन करवा उत्तना दी 
कठिन है जिदना कि काज्यद्ञी कसौटी बनाना । सुन्दरवाझे सदमे 
दोनेके कारण सौन्दर्य्यामाख केवल मस्तिष्क द्वारा हो सकठा है। 
छौर अब ठक पत्येक् बिद्वान इसी लिए केवल अपने मस्विष्कपटल 
पर अद्विद सावोछे आधार पर द्वी परिभाषा देते आये हैं। स्वयम 
जर्मन दार्शनिक फैन्ट जोकि क्राघुनिक दर्शन शाखके जन्मदाता 
माने जावे हैं, सौन्दप्य की परिभाषा देते हुए ऋदते हैं कि-- 
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अर्थात्‌ / कर्वासुपमें सौन्दस्ये बद बस्तु है जो अविकाधिक 
ससुष्योक्रो अकारण द्वी विना धानि लाभझे विचारके दी प्रसन्न 
कर देता दो, और कर्मझपमें उसी वस्तुऊा स्वयप दो जी डि दिना 
दानि ल्ाभझे विचार आये ही चिचक्लो प्रसब्न कर सके” सारांशवः 
यदि किसी वस्तु अयवा व्यक्तिस्ले देखकर मलुष्य वाढ़ वाद कद 
अठे वो औैन्टफे शन्दोंमें बद दिस्सन्देद सुन्दर दे चदाइरणवः जाड़े- 
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के दिनोंमें यदि नदीफे जल पर शोस विन्दुओंफों गिरते कोई 
देखे दो धदुघा उसे ऐसा श्रदीव दोगा कि चदीफा जल लदरोंके रूप- 
अं उठ उठ कर उन्हीं ओस इिन्दुओंसे मित्ननेको भातुर है और 
उम्हींसे मिलकए आकाश झौर पृथ्वी एक कर रहा है। कवि 
इश्बालके शब्दोंमिं-- 
हो दिल फ्रेब ऐसा कोहसार वा नगारा । 
पादी भी सौज बन$र्‌ डठ उठ के देक्षता दो ॥ 
भकृत्रिका यदद दृश्य प्रत्येक सद्भदयको विमोद्धित फर देता दे । 

निस्‍्समदेद भावन्दुके अतिरिकि इस दृश्यसे मनुष्यको भौर कोई 
क्षाभ नयी फ़िर भी व इसे इक उक्र देखता रदवा है और शपरी 
इृंदयगति इसीके भरोसे छोड़ देवा है। इसी प्रकार धसन्तका 
आगमन है। कवि देव इस वसन्त-बालक का सौन्दर्य दणेस करदे 
हुए फहते हैं कि-- 

डर द्रुम पालने डिछ्लौना नद पह्लव के 

छुमन भूल ग्रौदे देव छड़ि मारी दे ॥ 

पदन झुलावे केओऔ कोर बठराप “दिवर 

छोडिल दिलाबे हुल्खावे इर तांरी दे ॥ 

पूरित पराम पा रतारा करें राई नोन 

कज्जकुओो नाविश] लतानि प्रिर खरी दे । 

अदन मद्ीपजु को बालक बन्त ताद़ि 

आद दिये लादत चूडाद अटऋरो देगा 

उपयुक्त कथा केवल कवि-मस्विष्ककी उपज मई दै। 





छलांका विवेचन _' श्र्र 


बसन्तक दिनेमिं मिस, किसोने भरे बागकों देखा दे वह अवश्य 
«दि देव” से सदमव दोगा। अथवा मरीजके किनारे डेफोडिश् 
का एछाएक मुस्करा देना किसको गुदगुदा नहीं देवा? वभीतों 
वर्दूसवर्थ कहते हूँ क्ि-- 
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अर्थातू--/ड्िनारेदी तादरोंका जदूजुठः छब्प दो रहा 
था, डिल्यु ढेझोदित्सफ आनन्दसत्य उनसे: कही अधिक 
मतोदर था। ऐसे साधियोदी पाकर कौन कवि-आनन्‍्दू सग्न न 
दोगा। में वो देफ़वादी रद गया । कित्सु उप समय यह कदापि 
तह सीचा था हि झिठनी अमूल्य वस्तु चुपकेंसे बढ अंद्टीमें पे 
गयी” । सचमुच जिसने भी एक वार यद्‌ दृश्य देखलिया बढ 
जीवे जी क्यों मूलेया । वभी झो जब कभी कवि इकले लैद जादा 
मां वो ये फूल उसझी जाखोंके सामने नाचने लगते थे और 

अजवे धघणत गज परएथ८४६ छत फोधबाा० गिी5 

डयरव.. ता००$.. छग्गी | धा०. वेंडि0पैग8, 

अर्थाव्‌---/वित में छूृदय आनन्द-पूणेदों उन्‍्दींके साथ नाचते 
लगता है” इन ठीनों वादावरणमिं एकमी ऐछा नदी हिसने दर्शकों 


श्र३ रुला-काव्य और सौन्दर्य 


को सन्पत्ति प्रदानकी दो । हाँ, उतको देखकर जो कुछ मिक्षा वह 
भानन्ददी भातत्द था। इसी मकार जिख फिसीने घुली चाँदन्यी 
मं भागरेका ताज देखा है वह निःसंकोच कद सकता है कि उचचे 
समीप पहुँचतेदी हृदय स्पयम्‌ नाथ उठवा है औौर रद रदकर यही 
इच्छा देती दे कि सारा जीवन उन्हीं मौलसिरीके इर्धषोके भीचे 
खड़े रहकर काद दें। साधारणवः यही गुण प्रत्येक सुन्दर वस्तुमें 
होता है, शोर इसी लिए फैन्टकी परिभाषा हर प्रकारसे मान्य है। 

किन्तु इस परिभाषाकों मान लेते पर भी कठियाई कुछ कम 
नहीं दोती। क्योंकि जिस आनन्दके आधार पर फैन्टकी इतनी 
बड़ी परिभाषाक्री रचना हुई है बंद स्वयम्‌ इवनों यूद हे क्र 
वाशेनिकों में भादिसे दी न जाने कितने सत फैला रखे हैं। इसका 
कारण भी है। आनन्दका उद्ब मिन्न मिन्ष प्रकार से दो सकता 
है। कोई किसीडे आकार पर रीमक जाता है, तो फोई उसड़ी 
आन्वरिक आत्मा पर कौर कोई दोनोंके संयुक्त दोने पर। इसीसे 
फारसोमे दो शब्द ४ सूरत ” छोर “ सीख ” का जन्म हुआ है। 
स्वयम्‌ फैन्टके प्रसिद्ध लनुयायी द्वीगल आत्मिक तथा दैदिक 
सोन्दय्ये में भेद बताते हुए कद्ते हैं कि-+ 
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ग्रा80067-णाो पर ६6 80) 870 ज्ञा७6 एश७783 ६0 ई$ 
३8 $एप्रोज़ ०९8४७ थापे प्ोा०छार्णा079 धो।७ 0७०घांए एस 
३३७॥७१९ 8 ठगोए एशी०८पघ४०४ ० ॥8005४) 5४९७७५ए 
6 59प-06 ए९व्परक्चंपि-त45 तार 8 उछाएपरथं 
९0शाए. 





कलाका विवेचन श्श्द्‌ 


क्योकि पक दो कामातुर दो अपनी ध्ात्मा मलिन कर बैठी 
और दूसरी अपने भावको सुन्दर बनाये हुए है। इसी प्रकाए-- 
अब सदाले बोधा उधने सुक्के रु के दी जो गालो । 
कि अदव के मरे मैंनेन दिया जबाब शहटा॥ई 
वाला “मसदप्घे” का कामान्च नायक सौन्दरयदीन दो आँखोसे 
गिर गया है। न तो उसड्ले बोसा मांगनेमें कोई सौंदय और न 
माशुकाके गाली देनेमें कोई लावययठा है। इसी स्थान पर 
“गालिष” झ्ो प्रसिद्ध पंक्तियाँ कि-- 
मैं गया उनके यहां तो गाड़ियों लर पया जद्यर | 
याद थों जितनी दुआाएँ झारों दर्वो दो गयीं ॥ 
नायककी मद्दानद्वदयता तथा सौंदर्यकी खाह्नी हैं। अस्तु 'दीगल- 
का कथनभी सत्य है। ढिन्‍्तु आात्माके अप्रत्यक्ष दोनेंसे कठिनाई 
कुछ कम नहों ध्वोती और इसडो, स्वयम्‌ दीगलने दूसरे राच्दोंमें 
माना है बंद कइते हैँ छि-- 
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अ्र्धात-/आत्मिकवाका साकार दोना आवश्यक है, और 
यद्दी साआर द्वोना उसका प्रत्यक्ष द्वोना है। वही वास्वविकवाका 
प्रमाण है” | कदनेका वात्पय्य यह है कि सौन्द॒प्यंक्रो सारूप्य दोना 
झआावश्यर है, अन्यया उसको मतन करना असंभव है। वास्दवमें 


शरण छला-काव्य और सौन्दर्य 


विद्या स्थूल रूप देखे वस्‍्तुका ज्ञानते असंभव दे फिर सौन्दप्य- 
विवेचन थया ठिचाना ९ इसी लिये दो राजपूत स्कूलके चित्र- 
काररोने भाकारदी की शखस्य लेकर राग और रागिनीको चित्रित 
किया है। झथवा द्ीगलक्े शब्दोर्मे “परमात्मा अपना वस्तुत्य 
प्रकृति वया कला द्वारादी प्रमाणित करता है! और उसडी यह 
किया दो प्रकारसे होता है-एक ठो कर्तादपमें, और दूसरे रर्मरूपमें- 
प्रकृति तथा क्षात्मार्मे । ” बास्तवमें सौन्‍्दर्श्ययो परमात्माका वह 
पुनीद छण दै जोकि शरीर वया आत्मा दोनॉमें विद्यमान दै। तभी 
दो लोग परमात्माको सौन्दय्यें और सौन्‍्द॒य्यंको परमात्मा कहां 
करते दे। तबतो आकार ठथा क्ात्मा दोनोंकी आवश्यकता है। 
क्योंकि पिना फेक फर्वोका वस्तुत्वद्दो असन्भव दै। यह विरोपवां 
ठो फरेषल परमात्माकी है जिसको सदस्यों जीवनशी खोजके बाद 
ऋषियों दया सुनियनि ढूंढ निकाला दे भौर फिरभी जिसके वास्व- 
दिफ दोनेमें छितनोंशे अवभी सन्देद दे । 

यों वो सौन्दस्योन्तुमव संस्ाए्के समस्त पदार्थ तथा प्राणियोर्मि 
होठ है। वास्ववमें यदि ससाएकी कुल बस्तुएँ एकद्दी चित्रकारड्णी 
कियाएँ हैं. तव ठो प्रश्न दी नहीं उठ सकता हि क्‍यों अमुक बस्तु 
झन्दर है। चित्ररारतों कद्ापि अपने चित्रकों सौन्दय्येंद्दीन न 
बनायेगा। इसोलिये जर्मनीके वीसरे प्रसिद्ध दाशनिक शेलिंग 
“अपरिमिद” की “आत्मा” में ज्ञात दोनेको सौन्दर्य्य कद्दा करते 
थे । अथवा दन्दींके शब्देंमिं-- 
5 ऊ७७पाँज 48 था6 एथएथ्फ॒न्नण रण पगीराई8 य्य 
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अथोन:परिमितमें अ्परिमितक जन्मदी सौन्दर्य है। सौन्दय्ये ते: 
आदि चित्रके अनुऊरणओ सफजतादी का नामदे ।” कहनेक वालप्ये 
यद्द है कि सौन्दुय्ये पस्मात्माफी पुनीत कम्रफ दै और उसोकें 
सदश दोमेसे वस्तु सुन्दर द्वोदी दै। बास्ववमें शेलिंगका कोई 
प्रदीम मंत नदीं। यदि घष्टिकों रचत्ा अनादि नहों; ववता हम 
लोग क्या, मामृत्ती अणुभो क्षित्ि, जल, पावक, यान वया.समीर* 
स्तन पने हुए हैं भयवा भकृविके दी फूल पचे दें। भौर भकुदि वी 
दो रूपवाली एक दो बन्धनयुक और दूसरी स्वच्छन्द-इम ल्ोगोंमें 
प्रविर्विबित है । एक की छायय दम लोगोंके शरीर ठपा मिन्न मिश 
बन्‍्वनोंमें है, और दूसरी दम लोगोंडी आत्मामें दैं। इसी कार्ए 
स्ंारकी समस्व वस्तुएँ गुणालुघार दो भागोंमें विभाजिव ई--पऋ 
म्रो बन्यनयुक्त, नतवर भपूणे मोर बहुघा सोन्दस्‍्ये दीन हैं, और दूसये 
अडिनाशी, सम्पूर्ण, स्वच्छन्द वया सुन्दर दैं। वस्तुका यही दूखए 
काम सोन्द्रय्य ऋद्ा जावा दे। परज्तु इसे ल्रिए प्रयमओ सड्ि 
भ्रवश्यर है। यदी ऋरण दे क्ि ध्यत्मिक सरोन्दरस्यंका विचाद 
प्रथमतः बस्लुके शरीरखझे उठा करवा है । 
उफ्युक्त याठोंसे चार दार्दे सिर्विदाइ सिद्ध हैं। प्रथमता यह 
कि सौन्दर्य्यं संघारत पत्येऊ वस्सुमें मिन्न छकता है| है 
द्विठोय यद कि वद्द उस पस्तुओ आउ्यामें दीं व्याफ्त है, तृतीय 


श्र्५ कला-काब्य और सौन्दर्य 


यह कि विना झाझारके उसका मनन करना असंभव है और 
कन्तिम यद्‌ कि सौन्द॒स्यंका प्रघान गुण जीव मात्रझो अकास्ण 
आनन्द प्रदान करना दै। 

जैसा कि भन्यत्र फद्दा जा चुका दे कि भानन्दके फारण भिन्न- 
मिन्न प्रकारके हैं, आनन्द कई प्रकारका कटद्दा जाता है। किन्तु 
बात यद्द नहीं है। ससारके सभी दार्शनिक इस बातपर सद्मत ई. 
हि झानन्द सुछका प्रयोयवादो नहीं दे। पद्द घो सन्तोप-जनित 
बह भाव है जोझि कुछ क्षणुके लिए प्राणी सात्रको स्व॒थन्धंसि 
बिम्ुुऊ कर दूसरेदी जगनूमें लेजाकर छोड़ देवा दै। यद्द नाना प्रार- 
को अबस्थामें प्राप्त दोवा देै। कभी अपार सुखमें कमी पोर छुल्ख- 
में। यददी कारण दे कि दुखान्व नाटकोंडे अभिनयकों देखकर लोग 
पिसकियाँ वो भरते हैं. फिरमी क्रानन्द-मग्न रहते है । 

« यदि यह सत्य है कि मानन्दके काए्य नाना प्रकारके हैं, तव 
हो कारणातुसार सौन्द्स्योलुभव भी भिन्न भिन्न पदायों तथा अव- 
झ्थाओंमें द्ोगा। कभी दो किसे सलोनी रूपमदी सुयौवनाजे 
अआकारमें सौन्दस्ये दीख पढ़दा दै दो कमी किसी कृपणकी कुप- 
शठामें । उदाइस्णतः एक ग्वाल बालिका श्रीकृष्ण प्रेममें लीन 
दो अपनेपनको दिसार देती दे और उन्हींसे मिलनेकों झातुर दो 
इधर उधर सृगोकी नाई दौड़ती फिरदी है। उसझी इस विहलतामें 
भानन्द्‌ मिलता है। उसी चित्रको कवि पाठकों को सेंट करत 
हुआ कद्दता है कि-- 


देख दे देख व! स्वाधिन की मंग, 
ए 
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से नदी पिरता यइतठी ह॥। 
आनन्द सों “४ रुबय * वर्गों, 
पे रंगन सा फिरते रदठों हैं। 
घोर छोर दरोना प्ये छदे कर, 
ऐसधों बढी छवि छ्ो छहदों हैं। 
जेवर झाइवे को मद्दिमा, 
झडियों मन्ते आबन सो कहती दें 8 
इसी प्रकार कोई सुन्दरी घरसे घाइर निरल पढ़ी दे। हिन्तु 
शर्म इतने दादी है कि किस्रीेछे भी नजर भरके देख नहीं सझवी। 
उसका इशारा करके “दाग” कइते हैं छि--- 
+िद्ये का शमोलुदद लिग्दों में यद शोखो दै ॥, 
इसने देख्य उये देख्य इपर छाझ्म उपर, खरा 97 
और फमी किसी युवदीछे शरीरसे विभोद्दिठ द्वो फवि “लॉग” 
कऋद्दये हैं कि- 
घ्॒त  एण्फु्ड छ79. 0०8... ४ वेथांहाई 
सि6ए 97888६8 878 0795 ०0 म्6कए०्पोड़ शशिव9 
> फ्रध्ञ०7७ खछाप्रा० प्र०प्रौठठ ६४० 7०७ ० पंछ्ा। 
8०660. ए०ईएसं०ा ऋफा 9 83776. 
इसी प्रकार किसी.फूपणने ख्याविद्े लिए जद्दमोजका नेदता 
दे णे दिया, किन्दु विचार सदा यदी रदा कि फर्दी कुछ व्यय न 
दो जाय। स्वयम्‌ वैठकर प्रत्येक प्रवन्धको देखता था । “कवि घेनी” 
इस कृपणशवापर मुग्घ दो गये और कट्टददी दो थेठे छि-- 
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छेर चार चाठउर पत्नेरिंक प्िखाव मेंब्यों, 
ठापे छरे ढोंटे व्ये उाने घड़ी पानी ना। 
बहू डो घुठाय घबघलदइत पिटाय कान, 
पेढ जा रखोई ओोक "परस्रें थेगानो ना। 
*ददेलो रवि? कहे पट्टा झाये भाज याद्ले यदों, 
देखि शनि पट़े छट्टू अघ को विप्नानी ना 
कोम्ददी मेदमानी जुरयो पान शी म पानी पड़े आप, 
बद्े दानी छोझे जानी छोऊ छादी ना | 
और स्दयम्‌ उस्रको कृपणठापर समवेदसा प्रकट करने लगे। 
उपयुक्त उदादरणेमिं ठोन विशेषवः बाह्य सौन्दर्य्यश्रे योतरु हैं 
और इस प्रकारके आनन्दो विद्वार्‌ ध्यूल ग्यक्तिक भानन्द कदर 
करते हैं। ये क्षण भगुर हैं, सर्वोदेशिक्र नहीं । भात्मा सुन्दर दे या 
महीं इस विपयकी इस्रमें खोज नहीं 
दो, यद्वि भात्मिक छौन्द्ये देखना हो दो बाह्य रूपको मेदकर 
डदय तथा मनको उलद-पुलटकर देखना पढ़ेगा और वद भी विचार 
धधा मनन द्वाग्र । इसे लिए इस प्रकारक्े स्रीन्द््यकों परखना 
अत्यन्त कठिन है। ऊपर दिए हुए उदादरणोंर्मे घोधा उदाहरण 
आस्वरिक-सौन्दय्पंका ग्योवक दै। उसी प्रकार स्मशानको जाते 
हुए किसी नवयुवकके रावको देखकर फिसदा कलेजा मरुंदपर नहीं 
आ जाता। इसी पपफ्रारके आधघातमें सोन्दुस्णे कूट कूटकर भरा 
हुआ दै। पर्योक्धि उसी सौन्दृ्प द्वारा भलुप्प एस पक पहुँच जाता 
है जो कि सोन्द्रप्येकि खानि है, ध्यैर लिसको वेदान्तों सबिदानन्द 
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कदा करते हैं। इसी लिये कवि रोता दे कि-- 
१ अठ् बच्य स्व वाना अव्यर्थ दिउब्धियोंसे, 
दिल विर्बछ। दलेंगे ॥ 
कफनी डढ़ा पुरादो, ७ध र॒ग रस्चियों से, 
छे घार पर चलेंगे ॥ 
अथवा “चकवस्त” की भ्रसिद्ध पंक्तियाँ-- 
इ दश्दिये बेदारके दें दोनों करिश्ले॥ 
भोजेमि रवानी दे छदानी दे बयर में ह 
सौन्दर्य्यके खिवारपर मेजएवकी बद चोट लगादी हैं कि छाप 
संखार रद्धरित दो धढ़प ब्ठवां दै। सचमुच भपनेपनकों पदचान 
लेना क्या कुछ फ्रम सुन्दर दे? उन्र दसरठेोंके इजूमका क्‍या 
ठिकाना किन 
४बप दम यद खुफ्ेपी कि घाउमदी झदाबद था।” 
क्या बास्तवर्में यद जीवन सब सपना ही है ? किन्तु बावतो 
थरद्दी दै। शिख फायाको इपना भलमतज़् पोया और जिसपर ऐंवे 
हुए किसीझो छुछ नहीं समस्ते थे वद्धी सुन्दर ' शरीर जब चिता 
पर रखा गया वो-- 
* €हदु घरे ज्यों छारदी, केस जरे ज्यों पाय है 
वभीवों इतनी बड़ी उदांसो है 
*हब छग जर॒ठा देखऊर, भये रूदोर! उदाध 
फिर इस लोगोंका क्या ठिछाना ९ यहाँ ठो जिसका ध्यान-- 
घछमनडो बंसझती पर जद उसका ध्यान जाता है।? 
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तो उसी शबनमके साथ चीख मार कर रो.पढ़वा है जो कि 

“तू क्या राती दै शबनम, सु पे रखके गुलके दामन को [४ 
उस स्सय ठो अपनी हाए,मानकर-- 

उमंग वे योदक को आज, 
डयशाओंगें छे रदों दिखोर, 
कहोों भब बड़ आमोद-प्रमोद॥ 
दद्धों बन जाना प्रणय-विमोर 

बाला दृश्य जाँखके सामने नाचने लगता है। डिन्तु यही दिव्प 
ज्ञान तो अपूर्द “सौन्द्प” है. और यही “हीगत” का आरिसश्र 
सौन्दय्थ है क्योंकि यहीं प्रकृति दया जात्माऊा सम्मिलन द्वोवा है 
और यही सौन्दर्य्ष पिरस्थायी है। 

वास्तवमें जो बसु महुष्यद्ी शक्ति वथा दुर्वजा दोनोंका जाने 
छरादे उसीछो खा सौन्दर्य ऋदना चादिये । इसीलिये समी देश- 
के दाशंनिक प्रकृति देवीकी शस्ण लेते हँ। इसका पक विशेष 
फारण भी दे । हमारे जीवनके प्रत्येक पृ्ठ प्रकृविकी दी मसिसे 
हिखा गयादे। उसझे प्रत्येक फूल यो कांटे इमारे क्नन्‍्त जीवनके 
जीपे-जागते इतिदास्र हें । तभी वो शेल्गल ऐसे मद्यान दार्शनिक 
अटूट विश्वास था कि वास्तविक सौन्दर्यकरा जन्म प्रकृति दया प्रेम 
के पक॒त्र दोनेपर दी दो सच्वा है क्योंकि परमांत्मामें यही दो गुण 
प्रधान हँ। मनुष्य दया अकृतिमें एक अच्ट संबन्ध आादिसे दी 
स्थापित दै। केवल समय चछरमें आधुनिक, मनुष्य वह रूप 
भारण कर चुके दे जिससे यद्‌ दिश्वास दी नदों होता कि को 
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व्‌ भी आरक्ेतिक था | अस्तु; यह कइना: विरायोक्तिपूप ने होगा' 
कि घास्वनिक सौन्दर्य मज॒ुप्यसे परे भ्रकृतिके बेलि व विदप में, 
पुष्प व पत्तेमें, नदी तथा परचम ही ढूँढे मिल्ल सकता है। क्योकि 
वहीं उसका जीवन अमर है । .उउक्ना जीवन गुलाबी गालोंपर 
निर्भर नहों है। यद्दी कारण है *फ़ि प्रत्येक कलाकार कलाका 'क' 
“स' पकृषिके द्वी भचलमें बैठकर प्रारम्भ करवा दै। प्रावःकाल 
समोरका मन्दसन्‍्द चलना वथा फूल्ोंडा'शने शनेः खिला 
छिसके हृदयमें गुद-गुदी नहों उत्पन्न कर देवा। व्भी तो कवि 
पुलछित हो कद्दवा है कि--- ! 
दादे सदा गयी फूंक कया छाने आन में क्‍या | * 
फू्ले रद्दी श्माते गुम्पे जो पैरदन में [ 
सचमुच कुछ ठो यात होगी कि शिसके फानमें पढ़नेसे फूल 
खिल छिला पढ़े । किन्तु यद सुस्कराइट झितने समय की १ इसी 
का संकेत करके कविने कट्दा दे छि-- 
इस हरितिगे गुरुतन में अजब दौद दै टेढ़िव । 
जब झल खुली गुल की तो मौएम दे शिज का ॥ 
इसी “लेकिन” ने दी लो संसारफो क्या-क्या रंग नहीं 
विखावे ! बच डा 
यदि ब्यानसे देखा जाय॑ वो मरकुविद्य मत्येद! पदायें भपने 
पारत्ौकिर सौस्वर्येका ज्वलन्ध प्रमण दे । और यद समझना कि 
इनमें जोड़ नहीं अयवा रक्त संचारद्ी शक्ति नहीं निदान्द भम है! 
शिसने “पायडेय” जीकी “बेला चमेली” वात़ी - पंफ़ियोँ एड बाट 
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भी देखली हैं वद कदापि यह कइनेकी घृष्ठठा नद्दी कर सद्ता 
कि फूल और फल्न मूक दया निर्जीब दें । ऐेलिये उन्होंके 
एब्चों में-- 
देर चमेली गाँयें सइेलो 
दान चह्ची फैट आसमान) 
कूछ सोरे शद्यये लद्द हुए छुटगये 
छुए गया ढोयलों का माव। 
इतनादी नहीं 
केदा नाउपातो, बनठन बरातो 
नायें शराबियों प्री तौर। 
आरलु रतालु ले-ले के न्यालु 
खायें अलग चुप्प चोर | 
“ज्ञेकिन फूल भादि भी वो नरवर हैं। भला यद्द नाच-रंग 
सदा कैदे रदेगा । इलीलिये दो-- 
इठने में पदछी, सुन्दर सुनइली 
चुपके डिश्न गयी पाउठ ३ 
होई पिछ्धई गये कई पट़ो चढ़ गये 
भाग पयों माजियों उदास ॥ 
कढियों चटक गयीं चिदियों उटक गयों 
फेच यया पिरयो प्रदाश । 
अपरुक्त स्वप्न कितना मधुर है। यद कविडे ऋला चछुओों 
द्वारा दी देखा जासरुता है। वेला चमेली क्या प्रकृदि के-- 
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दर फूल शोर पी मे हैं किये मत इवियाय । 
झोमत युदाद के दस प्र छोदी दें प्रेम-कयाने । 
नहीं वो जुदीदी छलीझा आधी रावज्े नींदसे चोइना, क्र 
सन्य, मान करना तथा मुख्झरा दैन्य केवल कविद्यो कत्पन्य कही 
जा खज्दी है। किन्तु वाद यद उहों है। उसमें भी जीष है- और 
वेद मी प्रेमरज्रमें रखकर प्रेमीजे वाहुपाश करती है। झहि 
“निराला” के “जुदीआ कली” इसीका अमाय है। उनका कयन 
कि “परत! को -- 
भाई यार विद्ठुटर से बिडड सो दद मधुर बात-- 
अर्य बाद ऋन्‍्ठा की इम्पिद कमनोन ग्यद- 
आई याद चोंदनी क्यो घुछी हुई झापते रात, 
फ़िर क्या | पद 
अपबक-खर-छरिठा-सदन मिरि छनव-- 
क्जलठा धुन्जों बे पर कर 
पहुंद्य जड़ों बधने ज्ये - कल छल दिशो सूया 
कोई पायलोंका प्रलाप नहीं है। छघसुच धास्तरिक्ता का बढ 
सथा स्वरूप है मिसको सौन्दस्पॉन्वेपक दी दूंढकर निद्ाल सकठा 
है। पदनझ विरद पेदनगा, मिल्ननातुरठा, बया खेगपयान गिय्यां 
नहीं । इतना ही नदी उसने आये दसकर जुद्दीसे वाह-पाशा छिपा 
ध्यर ऐसा बाहु-पारा छि कितने प्रेमी दया श्रेमिआाएँ जब्यले सर 
कुच्न लेवे हैं । छलोडे पृ पहुंचकर--. - 7 
बिदुयू उस नम्यू# के निउट निद्॒पई को, 


तर कला-छाव्य भौरे सौन्द्म॑, 
#ि ओर छो. झूदियों से 
झुन्दर, सुकुपार देह झारो मऋषम्पेर डाली, 
मप्चल दिये गोरे ७पाख गोल 
चोद पद्ी युवती--+ 
चढित चितदन निज चारों और फेर 
हैर प्यारे को सेज पाश्न 
नमप्नपुद्धो ईंप्री-ख्विलो 
खैद् रंग प्यारे संव। 
इतने परभो यदि डिसीका ट्ृदय इसे सौन्दयेका अलुपम 
चिश्नण न कद्दे वो विश्रकारका क्‍या दोप है स्रचमुव कवि; “इक 
बाल” के शददों में 
रियाजे दस्तो के जरें जरें से है मुदन्बत का जरा वैदा । 
हइश्येकते गुल को तो जो देखे यह भी पेमानां है रंगयू बा॥। 
किन्तु यद रहना कि प्रकृतिमं सदा मिलन ही मिलन है, सुर 
की दी लूट है, सरासर मूठ है। क्योंकि वहाँभी प्रत्येष् जुद्दीकी 
घोलीमें काँटोगी कालर लगी है। इसीलिए फूल सदा हँसते नहीं 
दिखलायी पड़ते । देखनेवाले तो यद्द देखते दें कि-- 
यह ऐस गद्ट रुदों है यो रंग भौर ऊुत्र दै। 
दर गुल दे इस चमन में सागर मरा हूट्टू का 
कौर यद दो भी कैसे सकता है, जेसा फद्दा जा चुका है 
प्रकुति भी अनादि नहीं। यहाँ भी फूल खिलते हैँ और खिल- 
कर मुझ जाते हैं. ओर उछी अटूट नियमकों पोषित फरवे हैं कि 
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पतमड़के बाद बसन्द और बसन्तझे वाद पतझड़ । 
उपयुक्त कथनक्न तात्पय कंवल इतना है. छि यदि वास्वविक् 
सौन्दर्यका स्वाद लेना दो वो,प्रकृषि निरीक्षण करें। उसऊी सुकुर 
मारता, लावण्यचा दया मनोदरता वैसी है हि मलुष्यमें बयों 
मिणेगी । तभी सो कविग्रण, यदि किसीके अग विशेषकी तुलना 
करते हैं दो प्रकृतिके दही फूल फक्न और पसेखे 4 जाज॑ व्दिवर्स 
किसी वरुणीके दौन्दस्णेकी प्रशसा करते हुए कहते हैं कि-- 
पसल्य का९००ं3 6८० 0० (४6 लाध7ऋ 
+ जस्॒6रए छ8टॉं4 जछ8७ ऊाा0 छ9 इ्ाठज, , * 
फाआल्य 386 ज़छ३ जा।6 दाव॑ गाश7ए ' 
धिप्र्०. ग्यहले.. ग्रीघ०. करंत शाएण-: 7 
प्रथोत्‌ृ--/उसके रूपोल चेरी ऐसे सुन्दर हैं, और उसक्री देद 
द्मिवत चज्ज्यल है. और जब वह आनन्दमें यिरकने लगती दै यो 
ऐेखा जान पढ़ता है कि आकाशसे अप्प्ररा झवर आई हो।” 
भवथवा फ्रविक्री पैक्तियाँ कि 
करिछे जुएई चाल पिंद ल घुराई सइ 
शायि &ो घुरायों मुख नासा बोरी छोर थी ॥ 
पिक छो, चुएयो ,बेन झुंग के घुरायों नैन 
दखन अनार बांधी जय गंभीर थी॥। 
कट्टे कवि बेनी' देनी ब्याल को घुराय छीनी * 
“सती, रवी शोभा, खब रवि के श्र फी + 
अब्तो कन्देया जूक बितहू चुराय छोन्‍्को, 
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छोग्टी है ग्रेरये या चोर्टी झद्दीर छपरा 
केवल इसीका उदादरण दे छि मकृति: सौन्दुस्पे दो वा्वविक 
है।इसीलिएवो--..' 
चमन में यु ने जो कन्न दाद ये जगमाल किया । य 
जमाठे यार ने छुँंढ उसझा खूर लाल किया ॥ 
कद कर कबिने कपोरलोंडी लालीकी सराइना की है। भस्तु | 
साराशवः यद कददना भ्रलुधिद मं होगा कि सौन्दर्ण्य सभको मिय 
होते हुए भी सथ स्पानमें रदते हुए भी भकुदि पर दो लदद हैं 
उसीके रूपफो निसखशर भौरेंकी नाई उसीमें प्रविक्षण रइने को 
प्रस्तुत दे। सौन्दर्प्म और काज्यका क्या खंवन्व दे यद किर कर्भी 
लेखक बताने की घृछठठा करेगा । 


काव्य और चित्रणकछा का समन्वय 


20०६४ बमवे एडपर.0ाछ बढ थों।. वडभेडधड उकाठण, 
7५ 8005 3 ]#06 ज्रयंगे & 00800९7९0 50. 
>-+०व ऊज्ाणा 
जिड्बमें जिवनी सुन्दर कलाएं हैं, उनठा मूनसोत कोई अत्ौ* 
किक अथवा ऐदी वस्तु अवश्य है। इसीलिए सभी कलाओंमें ति- 
बँंचनीय सौन्दर्य विद्यमान रहता है। वैदिक पन्योमिं परमात्माको 
कवि बदलाया गया है और उसके झान्य बेद! को लक्ष्य कर कहा 
गया है-- 
पर्य देश््य अन्य न ममार न जीय॑वि । 
अतठः काव्यका उद्गमस्थान पद्ी आदि पुरप है। डिन्‍्सु पर 
मात्माको केबल कवि दी हीं, मद्दान्‌ छलाडिद भी कद्दा गया है। 
उसी क्रियामोझे धनुकुल जहाँ उसझे अन्यान्य सवरूयोंक्ा वर्णत॑ 
प्राप्त द्वोवा है, बढ़ीं उसे “वक्माः अथवा रचनात्मक सृष्टिऋ संपादन 
कर्ता भी भाना गया है। समस्त प्रद्यागड उसके अटहय इस्वक्रा 
श्थायी फौराल मात्र है। इसोलिए काव्य और अन्य कलाएँ दैवी 
शख्स उद्धव हुई देँ। जब फवि पर्व कलाकारे पदपर स्व परम* 
धुरंष भ्रविष्चिद रहता है, उस समय उसके दिन्य गुण्णोद्ने झलनुसार 
काव्य और कलामें पचुरवाके साथ आमपमय दैदी वेजञ आभात्त 
मिल्नवा है। जब ये दोनों बस्तुर्ँँ मानदीय पद॒पर पढ़ेंच जादी हैँ, 
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हथ एलमें स्वभावदः दैवी भषिभाकी न्‍्यूनदा हो जादी दै। यदी दैवी 
और मानवीय काव्य तथा कलामें अन्दर है। किन्तु दोनोंका 
इदूगमस्थल समान दोने के काएण दोनोंमें समानता मिलदी है। 
इसी समानवा की स्पष्ट विवेचना इस लेखका लक्ष्य भी दे। 

यों गे काव्य कौ९ चित्रण्लाओे समन्वयके सम्बन्धर्मे वहुत- 
छे विद्वानोते मपनी सम्मतियों प्रकट की दें, किन्तु दोरेप 
( छ०7००० ) ने खबसे पदेले बतलाया कि कदि और चित्रआर, 
बोमोंको दी अपने-अपने चेत्रमें समान स्व॒तत्रता ( [0000७ ) 
प्राप्त दि। » इसी भावका लार्ड बायरल द्वारा किया हुआ अगरेजी- 
हुपान्वर लेख भारस्ममें दिया यया है। पुनः आगे चलकर सम्रय 
और स्थाब-मेदसे, भनान्‍्य अवस्थाओं में काव्य और चित्रसे 
» निष्पक्ष परिणामका संकेद कर वही विद्वान कहता है--ऋवितां 
चिप्रकत्ताके समान है। कुछ चित्र स्थान सामीष्यके कारण अधिक 
मनोरम इृष्टिगोचर दोते दें. और उनमेंसे कुछ ऐसे भो होपे हैं, जो 
पूरे ही भले अवोव दोे हैं १ ६ द्वोरेष ने इन कपनों द्वात आजसे 


* ?]0६०४7प08 ४वु7७ ए08७(६९३, 
(णागरा0७६ ठग्रऐ०क्‍एं इशाएएए ग्रि६ 8एपप७ 
छ008६७88- 
३ ए+ 9४७०:४०७ 9०९७5: 0६ ५७७ 8 97075 
8089. 
पु'७ ८8७४४ 7्रा2875 69 (ुए8९९थ॥ 8 ]07805 
37994835, 
पए्. झा. 





कलाछा विवेचन श्छ्३ 


कई इज़ार वर्ष पूर्व काव्य और चित्रलाडी समानवाजा दिग्दर्शत 
कराया था। यदि सूज्म इष्टिसे देखा जाय, दो कविता जौर चित्र 
छल्ामरें साधन! मात्रका भेद है। काव्ययें द्ब्श! साथन छोता है 
और चित्रमें (रंग'। किन्तु दोनोंका घ्येय अन्वरात्मा छी सन्तुद़ि 
ही दै। साथमभेदके 'झारण दो भिन्न-भिन्न नाम हैं। इससे ग्ीर- 
की प्रसिद्ध उक्तिका स्मरण दो आता है--'नदिया एक घाट यह, 
तेरे! । चित्रछर को कविकी अपेक्षा फमम कल्पनाका भाभ्रय नहीं 
लेना पढ़वा । कविकी: भाँति उसेभी कितनेद्दी अच्ट पदायोद्ा 
चित्रण फरना पड़दा दै। भगवान्‌ बुद्धके नाम मात्रसे दी झुद्धभक्त 
कविकी मानस-सरगिणीमें पवित्र स्फूर्नन होने लगता दे, दिन्तु घुद्ध* 
भक्त पित्रकारके सामने भी भगवान्‌ तथागठझी फढिय तपस्ण और 
कमनीय कान्तिमया अप्पराधोंके नग्न स॒त्यका चित्र झलकने 
लगदा है । दोनोंका दरल हृदय समन रूपसे उछलने लगवा दै 
और अपने भावोंश्ले प्रछाशिव करनेछे लिए दोनों उठावले दोजाते 
हैं । एक घो लेखनी और स्पांदीका आश्रय लेवा है, दूसरा 
पन्यान्य रंगोंसे भूपित डिब्यी भौर तूलिफाका। दोनोंक्े माव- 
में समान वेग और मनोरम कल्पना द्वोदी है, किंतु भाव-प्रकाशन 
एकका राब्दोंगे और दूसरेका रंगोंमें द्वोवा दै। एकको भाव 
प्रकाशनझे प्न्वस्वल वह पहुँचनेझे लिए घुद्धि कौर फल्पनाका 
सद्टारा लेना पढ़ता है; दूसरेके लिए बुद्धि और कफ़ल्पनाकी भाव: 
श्यकवा द्वोवे हुए भी, नेत्रसे द्वी अत्यक्ष ऋरना पर्यात्र मदीव 
होठ है । 
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सर जोशुआ रेवलद्स (87 32०ज्लए७ छे०३ग०तेछ) नामक 
प्रसिद्ध चित्रकारने एक स्थानपर कद्दा है कि 'झविता और चिछ॑/ 
कब्ा दोनों दी समान भार्वो और शक्तियोंदा प्रराशन करती हैं,' 
मेद केवल सापन प्रयोगमें दै। दोन्तेंका .ही उद्देश्य मस्प्िष्दस्े 
स्वाभाविक झुछाव कौर दिचारफे अनुकूल विकसित द्वोवा है। एड 
दूखरी ज्गहपर राज्य ध्यैर चिंत्रणमलाको सदोदरा फलाएँ 
( 88६07-8705 ) बतलादे हुए रेबाल्ड्सने प्रत्येके पक्षमे उद्धा- 
इरुण उपस्थिव कर यद दिसज्ञानेझा प्रयत्न झिया है कि कदि और 
पिशप्रझार दोनेंके अपनी-अपनी कृतियांमें सोन्दसे लानेफे लिए समान! 
रूपसे दृद अध्यवसायडी आउद्यकूया ड्ोदी दे; क्योंकि वे रचनाएँ, ' 
जो मावी संवानक्नी ध्मालोचनामोऊ सरंदपसे धचऊर पिरस्थॉ- 
, बिनी दोनेके योग्य द्ोदी हैं. सइसा नहीं निप्पन्न द्ोतीं । उनमें 
पुक-एक रशाब्द अथवा रेखाकी योजना अत्यन्त परिभ्रमणे साथ 
शोठी है। जब शनेः शनेः हृदय जलारुर उसकी भाँचसे फति भगत 
चिप्रकार अपनो कृतिकों परिपस्व बना देता है, तभी उसपर अपरत्य' 
की छाप जग जाती है। अन्यथा झाल-वरंगिणीके घपड़ेमें ऊद्ी 
कविता और चिघत्र्ध रेखाएं घुलकर स्वेदाडे लिए अदृश्य 
दो जाती हैं। 
लेसिक् ( 7,055772 )-नामझ एके अति प्रायोन योस्पीय 
विद्वानले फबिसी सुलना शिक्लझ्ार और चित्रद्ार दोनेसे के दे 
अन्दर फैवल इतना ही कि फविदा क्षेत्र अन्य दोनोंडी अपेक्षा: 
भधिक इिस्तृव द्वोता है। वह औरोंडी भाँवि निय्मोसि प्रधिक' 
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क्षाबद्ध नदं रदता। शिल्पकार छिसो स्वरुपकी ठोक-ठोफ़ नह्॑त 
कर सकता दे; चित्रझ्र रूप एवं रंगते और एक कुशल अभिनेता 
रूप, रंग ठथा अंग संचालन से झावद्ध रदददा दे, परन्तु एक भाखुक 
ऋषिओी कविताके सम्बन्धमें ये वातें समान रूपसे नद्दीं घट सकतीं। 
जहाँ तक वाद्य जगमृच् सम्वन्ध है, पदाँ फविता और धन्य 
फ्लाओंछी परिगणना एक ही श्रेणीमें की जा सकती है; पर मानव" 
इृंदयके भावमय क्षेत्रके ऊपर केवल कविवाका अधिआर है, पअत्य 
का नदीं। लाड्ड मेझाले ( 7,00 2(७०७णोॉ७५ ) ने भी कविता 
के सम्बन्धमें अपने विचारोंको प्रकट करते हुए बढ़े सुन्दर शब्दं 
में उपयुक्त मार्वोक्ने प्रकट क्रिया दै। वद्द इस प्रकार है-- 

परफर6 प्र०्षय४ ० धध6 माका 3 प्र0.- छातपाप00:० 
ए00७(०ञ छत ० ए0०४५४ ४078. . 

शव हमें यद्द देखना दै कि क्ाब्य और विश्वणझलामें ये फौद' 
थी विशेष यातें दें, जो इल्दें समानवा्के स्थातपर अधिरूद़' 
करती हैं। यदाँपर झेवल मुख्य मुख्य बादोंको लेकर क्रमशः विये* 
बना की जायेगी । सर्वश्रथम ऋल्पना तथा ठम्मपता को दी इपस्यत 
करना उचित जान पढ़ता दै, क्योंकि सभी कलाओंमें इसे आव 
शयकता अनिवाये समम्धी जाती दै। शाषः लोगंका विचार दैद्ध 
कल्पना छेबल कविकी दी सपत्ति है; चित्रकारका उससे विशेष 
प्रयोजन नहीं दे। पर यद बाव सत्यडी सीमासे परे दै। फरि कौर 
बित्रकार वोनों दी स्वर्गोय पद्षोओ भोंति कल्पनाकरे रंग विरगे 
पेखोपर उद्फर अमर्त्य एवं क्रपाधिव सोन्दयेकी खोजमें उत्मतत- 
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हो जावे दैँ। चित्रकारटी कलाही पराकाछ्ठा अनुकरण (गरा9$9) 
करनेमें नहीं है। यद्द्‌ वो वर्णवात्मक् कविता ( 2ए507फ४ए७ 
ए०७४५ ) को भाँति निरृष्ट कोटिझी कला है। शिल्पकार- 
का चाहुर्य इसमें नहीं दे कि बह किस्पे वस्तुझछा भविरूप बना दे । 
उसकी कला आदर्शरूप (जेसा कि यथार्थद+ द्वोना चादिये) दनाने- 
में हं। चित्रकार और कविक्के लिए भी यद्दी वाठ दै। यदि छिसी 
कविको ुल घुल! के ऊपर कविदा लिखनेछे लिए कट्टा जाय, तो 
उसझा फार्य बुल-चुलके रंग ओर आंकास-मात्रझ वर्णन करना 
नहीं होगा । उसका कौशल अत्यन्त गभीर है। उसे तो कीदस 
( ६९४४७ ) की भाँदि पृथित्रोसे आकाश ठरझ मादक राग-परि- 
वादियोडी सदस्त सधुमय थधास बद्धाऊए आणीमस्रकों ओवप्रोत 
कर देना चादिये। इसीमें वास्तविक काज्य-कौशल है। आकार- 
मात्रक्े बणनगें तो कलाओं दत्या है! अस्तु, कबरि और चित्रछार 

दोनों ही अपने सरिमोए-साफल्यक्रे लिए कल्पनामी अवहेलना 
नहीं छर सकते । दोनों ही अपने सस्तिप्कमें खिंचे हुए कल्पनाप्रय 
दृश्योंको चित्रित करनेझे लिए उवावले हो उठते हैं। यदि शेकस- 
वियर अपने “33 ४०४ ]॥:6 3४" नाठकमें 7०52ंग0 को 
सौम्दर्यपूर्विके लिए पृणिदीरी चुनी हुई अन्वान्य सुद्र वस्तुमोके 
रत्कूछदम भागकों चुनकर कदवा इ-- 
चुफपाछार्थ००७ पिं००पछा ऐ्ै३पघए० (फेफएलते 

गुफा ०7७ 5507 उ9णोवे एल शीत 
एप शी हा9९९५ फ्रापे8 शगोघएल०0 
१० 
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मर प्ा8छ 9795670फ ताइग्ा'त 
मिशेष्याड एक6७२, 9ऐपफ ग्रण॑ धछ्क पछछा, 

(200ए8778/8 79989, 

औविध्या्र'5 0०९४६७० 77% 

84 [पठ70४६५ ग्रा०303६9- 
प्रफाड [२०इचचस्‍फते 0 ग्राधाए 99708. 

छछ ॥०७8ए०ग्रोए 8ञ/970व ज़३१४ १०४१8९१; 

07 फ्रद०9 ई50९3, ०७ए७३ छापे ]68708, 

"७ ॥8&ए७ ६98७ $00८॥०७३ त6878५६ ए70280. 

तो वूसरी ओर ज्यूबिसस ( 20प578 ) ने भूलोकमें अपने 
इदयके करनुकूल सौन्दर्य न पाकर, पाँच फमनीय कुमारियोंकी 
कहपना कर सुन्दरी द्ेलेनाके उस सुन्दर चित्रका निर्माण किया, 
जिसे लोकविश्रुव वक्ता सिसरो ( 0८0७70 ) ने णपनी 'भारेटर' 
( 072०४ )-नोमक कुदियमे 'सौन्दयका परमपूणे आदेश! फटा 
है । शेक्सपियरको ( ]१0527त ) के रूप वर्शनछे लिए 
भृभिषीमें छुछ पदाये मिलभी जाते दें, किन्तु चित्रकारतों कल्पना: 
के उस विद्युत वेगमय क्श्वरर उड़ना चाहता है, जो क्षण मात्रमें 
पृथिवीसे झमकल हो स्वर्गखोपान पर विचरण करने लगता दे। 
मध्यकाजीन योरपके सर्वोत्कृष्ट चित्रकार रेफल ( सटेमी३०॥६ ) 
ने स्वचित्रित ७9)8(९9७ के सर्वंधरमें (/8898076 फो निम्न* 
लिखित मार्मिक शब्दोंमें लिए्य था--'किसी सुन्दर समणीडे 
चित्र निमोणके लिए मुझे किवनी द्वी मुदस्थिंद्री अत्यधिक 
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अ्यूनताके कारण सुझे विवश द्लोकर उसी एक काह्पनिर रूपछा 
उपयोग करना पढ़ता दे, जिसे मैं स्वयंद्वी अपने मस्तिष्क्मे खींच 
लेता हूँ? । इस्रो प्रकार एक दूसरे चित्रकारने भी अपने भावकों 
व्यक्त किया है । एसऊा नाम "धां१० ६०३ है | 'सेंट माइकेल' 
(38% >व०0४5० ) चित्रको रोम-नगरमें भेजते हुए रेनीने पोष 
अरपन ८ वें के एक विश्वेष पुरुष मसानोकों ग्िखा था--मेरे 
डर्यमें यह ममिदाण दोदी है कि मरेमी रेकदूकोंद्री मोँवि एस 
दोऐ॥, जिनकी सद्ायठास्ते में स्वग्ेमं पहुँचऋर उन सोन्दर्यपूणे 
आत्मझोंके कमनीय रूपोझ्श झवलोकन करवा, जिनके अठुरूप मैं 
अपने चित्रको बनानेडी चेष्टा करता। उिन्तु इतनी ऊँची जगद 
सर पहुँचनेकी क्षमता मं द्वोनेडे कारण मेरे लिए वैसा रूपका 
साहइय खोजना असंभव बात थी। झतठः विवश द्वोकर सुमे 
अपने मस्तिप्क्में उस काल्पनिक सौन्दयका अतर्निरीक्षण करना 
ब्द्मा, जिसे मैंने खूय॑ं सोच रक्‍खा था? 

इन बादोंसे स्पष्ट शाव ढोवा दे कि चित्रकारके झौशल़में कवि 
की अपेक्षा कत्पनाको फम स्थाव नहीं दिया जाता। (दोनोंके दी 
हृदयमें कल्पनाझे धोड़ोंपर उड़नेस्े लिए सप्रान अमिलापा रदती 
है। यहाँ तक वो रद्दी कल्पनाझी वाद । अब लीजिए तस्मयताकों 
फवियोंको उन्‍्मयवाके संदंघर्मे सैरुड़ो कद्ानियाँ एवं किंवद॑तियाँ 
अखिद्ध हैं। कबितासुन्दरीकी मघुमयी मादक झमनीयता पर 
रीममकर कितने दी कवियोंने किठने द्वी दिनोंवर आदार और 
बिद्वार तर त्याग दिया है, दिन्तु पेसी घटनाएं चित्रकार्गेके संवंध- 
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में छुछ कम सुननेमें आती दें । पर वस्तुवः ऐसा है नहीं । चिघ्र- 
कारभी अपने चित्रसषे हृदयस्थ भावोंऊे अनुकूल वनाने के प्रयासमें 
समान रुपसे द्वी उन्‍्मय दीख पड़े हैं। यहाँपर पाठऊों के मनोरं- 
जनार्थ अपने पक चित्रकार-मित्रके विचित्र असुभवकों उपस्थित 
फरना 'अनुचित न होगा। उक्त महोदय एक लब्धप्रतिएठ वंगीय 
चित्रकार दें, जिनश्े चित्रकलां-संवरधी शिक्षा भारतके अतिरिक्त 
इड्नलैंड उथा भमेरिकामें भी हुई है। एक दिन इम लोग कई मित्र 
बैठे हुए दृत्य, वाद्य, भालेख्वादि ललितकलाऊे सबंधमें वावचीव 
कर रहे थे। क्या प्राचीन यूनानी कलाविदू, क्या आधुनिरू 
अँगरेज, फ्रेंच तथा भारठीय चित्रकार, सभी हम लोगोडे सिंदा- 
बलोकन के शिकार हुए। प्रखगवश उक्त बिअकार मद्धोदयने 
अपनी किशोराजस्थादी एक यहीं सुन्दर पं भावपूणे छठनाझा 
इल्लेख किया । उसका सारांश यद्द था कि अपनी किशोरावस्थामें 
उन्हे प्रकयका चित्र खींचनेके लिए प्रबल इच्छा हुईं। अवः उन्दोंने 
वत्तचिच द्वोकर इस काया भीगणश किया। पदले उन्होंने तूलिझा 
से कुछ रेखाएँ वनायीं । इसके अन्दर वह आँखें मूँदकर काल्प- 
निऊ प्रलयका स्वरूप स्थिर करने लगे। धीरे-धीरे बद कल्पनाओं 
क्षेश्रमें इतमे आगे वढ़ गये कि उन्हें न ठो तूलिकाका ध्यान रहा 
कौर न चित्रपटका । कुछ देर पश्चात नौऊरने कमरेमें अप्रेशा कर 
ओजन करनेके लिये फदा, किन्तु बद खवंया वरस्थ रदे। कुछ 
फल्न और दूध लानेशा आदेश देकर फिर उसी 'प्रत्यचिंतना' में 
मम्न दो गये । इस अवख्वाका झान उनझओ साठाकों हुआ। वदभी 
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चिप्रऋलामें पट थीं। वास्तवर्मे उन्होने दी क्षपने पुत्रदों चित्रा 
संदन्धी प्रारम्भिर शिक्वा दी थी। उन्होंने अपने पुत्रकों अन्यमं- 
नस्क करनेका प्रयास किया, पुत्नने भी दिखानेछे रूपमे कुछ किया। 
किन्तु ददय तो दूसरी चिंवासे चूर होरदा था । इसी प्रकार 
लगभग ७-८ दिन बींठ गये और चतुर मांताड़ों भपने पुप्रफों 
स्थान-परिवर्तनार्थ दुखरी जगद्द भेजना पड़ा । यद्ध घदना उपन्याए 
फी याए नहीं, अपितु सत्य है। चित्रदार मद्दोद॒य भभी जीवित हैं, 
ओऔर शिस समय यद आँखें पढ़ाकर उक्त घटनाका मर्मस्पर्शी 
धण्णन करते हैं, उस समय रोगटे पड़े दो जाते हूँ। सूर्य, चन्द्र एवं 
नश्षत्रगण टूटकर मार्नो उचुद्ध समुद लद॒रोमिं डूबते हुए, एफ भोर 
से दूसरे छोर तक पृथिवी कॉपती हुई दया भ्रगाढ़ अधफारमें 
करोड़ों नरमुंड जलराशि पर सैख्ते हुए प्रतीत होते दें । वन्मयदा- 
का इससे सुंदर और कया उदादइरण दो सकता दै। अतः कषि 
और चित्रफार दोनेंड्े ही जीवनपर दृष्टियात फरने से यद्ध स्पछठ 
छ्ाव द्वोवा है कि दोनोंमें कल्पना औौर तम्मयवाकों प्रचुर मात्रा 
विद्यमान रहती है। 

कविता और चित्रणऊुलामें दूसरी समान वात अनु ध्रण 
( ॥प्राधंा07 ) की है । चादे कैसीही फवित अथवा चित्र 
हो, उधमें भनुकरणफा फुछ-न-छुछ जंश अवश्य विद्यमान रदेगा । 
कि और दिन्रकार दोनोंदी अपनी कृतिके पूर्व-मावसिक रुसको 
कब्पना कर लेते हैं और इसीके प्रतिरूप निमोणमें अपने शब्द 
शीए तूलिछा-र॑जनका कौशल प्रकट करते हैं। जिवनादी ये अपने 
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काल्पनिक रूपका ययाथ चित्रण झर पाते हें, उददी दी उसी 
भपिक सझलठा समम्य जादी दै। इसीलिये प्रायः यद्द कदते हुए 
सुना जाता दै कि काब्यमें मी चित्र वियमान रदवा है। यहाँ दूसरे 
चित्रस्ते नदीं, भावमय चित्रसे दी प्रयोजन है। वे कवि असफल 
समझे जाते दे, जो छिखो भावके पूणेतः व्यक्त न कर सकनेऊे 
कारण अपनी कविठाममें मुद्र खजीव चित्र लह्दीं खींच पावे। 
आधुनिर विश्व कवि खमाजके पूज्य भाचाय॑ न्नीरवीन्द्रनाथ ठोजुर- 
के छाउयर्मे भन्य विशेषवार्थक्रि अतिरिक्त पूर्ण एवं आदर्श चित्रण 
रहता है । कहीं भी अधूरापन अयवा भक्षस्पष्ठठाका दोप नहीं 
रद्ृठा । यद्द बाव दिन्दीफे छायावादी करमियोड्ी भेणीर्म कुछ 
लब्धप्रगिष्ठ कवियोंकी कृवियोंकी छोड़कर जन्यमें नहीं प्राप्त द्वोती । 
उन्‍हें मस्पष्टठा दोपमें द्वी काव्य सार्थक जान पड़वा है। बस्तुतः 
छायावादकी झविताका यह आइसे नहीं है। कविता गृदुनसेगूड 
विचारों तथा स्वर्गीय छल्पनाओंसे भले दी विभूषित दो, फिन्सु 
उसमें चित्रकी पूर्णता ( 7९:९०८६ एथााह्रगढठ ) होनी चादिए। 
फाध्य जदोँ सद्ग्धि एवं अस्पष्ट हुआ, वहाँ उसड़ी मनोदरता जादी 
रहठी है। यददी बात चित्रणकलाके संबंधर्म भो दै। किसी चित्र 
फो रेखावद्ध करनेके पूरे मनमें काल्पनिक चित्र ( छछापरणा७ 
प्रॉंटधपा० ) दी स्थापना करना आवश्यक है, और उसी खित्रके 
चयार्य चित्रणम्रे दो औशश दै। यददी 'जनुकएण' का रदस्य है । 

इस संबंपमें यूनानी विद्वानोंके विचार्येड्ा उपस्यिव करना आउ- 


श्यक्न प्रतीव होठा दे। पराश्चात्य विद्वानोंडी श्रेणी यूनानी समा- 
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लोचकट्दी अत्यन्व प्राचीन ओर योरपकी अन्य भाषाश्षोकी 
ललिक-कला-संबंधी आलोचनामोद्ने आदिस्यल हैं । बस्खुवः 
अआपधुनिक जमरेजी-सादित्यिकसप्रालोचनाकी बृद्धिका भय यूनानी 
भराणको द्वी है। अत्तः यूनानी खमालोचफोंकों विचारघाराका 
निरीक्षण कए्ना उचित दै। यूनागके प्रसिद्ध दाशेनिक और साहि- 
त्यिक व्यक्ति अरस्तू ( 3728:0009 ) ने अपनी #096708 
धुस्तकमें आलंकारिक सिद्धान्तोंकी स्थापना करते हुए 'अनुकरण! 
छा काब्यकी आधारशिला दतलाया है। उसकी सम्मतिमें कविता 
एबं ससास्की अन्य समी कलाशमें अकृतिफा अलुरूएण है। 
यहाँ प्रकृषि राब्दसे फेवल मनोरम इर्यादिसे वात्पये नहीं दै। 
यह फालयक्रफ्रे समान अत्यन्त ज्यापऊ शब्द है। अकृतिसे दृश्य- 
भाव्‌ पर्व झन्तन्‍जगत सभोकझा बोध द्ोग दै। इसी प्रकृति-विश्ले- 
पणके आधार पर काव्य कोर चित्रकला दोनों द्वी अवस्थित दें | 
ऋषि और चित्रकार दोनों सर्वप्रथम क्ंव्य पकृतियें उ् सुन्दर- 
तम्र वस्तुको ढूँढना है, जो उनऊी कत्नाके उपयुक्त हो। कारण, यह 
निरचय दै. कि जो वस्तु अत्यन्त सुन्दर होगी, दत्सबंधी विपय 
भी दछ्च एवं भनोरम दोगा । अतः इसी भकृतिक्े उसकुष्टवम विपयों- 
के घित्र॒यमें दोनों दी झलाजोछओ पूणठादै। जो कविताया चित्र 
प्रडृविादश्यक्के जियने दी निुढ पहुँच, उतनी दी उसकी उत्कु- 
४ववा है। किन्तु इसका यद्द तात्पर्य नहों कि अग्नुकू वस्तु, 
अमुक कविता या चित्रमें मुझे प्रिय है, इसलिये यह अच्छी 
कषिता या चित्र है। वस्तुतः यद देखना चाहिये कि कौन-सी वस्तु 
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अखजवा देनेझे उपयुक्त दे) कला-संवधी इमारो प्रदक्ियां ऐसी 
कुरुचिपूर्ण दो गयी दे. छि इमझे सच्ची छलाके परीक्षणझा ज्ञानद्वी 
नहीं रहदा। इसलिए बढुव-सी ऐसी कला संधी वस्तुएं, जिन्हें 
इम प्रकृति-साइश्यकी पराकाछ्ठापर पहुँची हुई समझते हें, वास्तव 
उससे ओपछों दूर होठी दे । ड्राइडेन ( !5०७% ) ने कहा दे छि 
'दमारें नि्णयक्रों हृद करमे और उचिको सुधारनेफे लिए कितने 
ही नियमोंझा आविष्द्वार हुआ है, जिससे दम इतना श्ञान प्राप्त 
कर सकें फ्ि कहाँ पर किस दृदू तक अद्भति-साहरय है। झतः 
काब्य भौर थित्र दोनोंदी में प्रदठिका भनुकरण ( ्मधध०7 
0 378६07० ) प्रसन्नदाह्ा सावन है। अरस्तूनें इसका द्यरण 
भी ववज्ञाया दे । वद झदवा है-- 

प्रम्राप्ि्नणा ड!९४5९७5,.. 92९०वा86. 4६. बरणि0३ 
ग्रा6ए ई07 & इ९घ5०767 (६० ध्यव॒पां7० 4700 89 
पिगए३ 07 जिी5९:000 र गखियाद्नांठ एज ९०79०४४8४ 
वां ]६९क्‍855 छत ६86 07877, 

अर्थात---अनुकरुण इसलिये प्रिय है कि उससे एक तार्िऊको 
मूजञबस्थुसे साइश्य अथवा भ्सात्श्यवाल्ली तुलना कर उसकी 
(अजुररण की ) चथाय॑ता क्यवा अवस्यताके परीक्षण लिये 
सामप्री मिल जादी है। 

इमारे सभी सत्पयत्नोझा अंतिस लक्ष्य सत्य! की प्राप्ति है 
अतः इसी इँढनेमे, पस्मानन्द ह। चूँडि प्रशविके सच्चे ज्ञान- 
स्रे धर्में भानंद मिलग दे, इसलिए फद्िता अथवा चित्रमें उसका 
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सजीव जनुऋरण ( ९०७9 वणा७४०0 ) झधिक आनन्द- 
का कारण होवा दै। यदों इस बादपर ध्यान देना उचित है कि 
उक्त दोनोंदी प्रझतिके नहीं, अपितु उसके सर्वोत्छषट भागके अगुर 
करण हैं, जिसमें सौन्दर्य और शालीमवाछी सीमा द्ोती है। 
अलुकरणऊे उपयेक्त विवेचनसे यद्द तात्पय नहीं कि कलाविद्‌ 
मौलिकठाक़ों विल्लांजलि देदे! इससे गे काव्य और चित्रमें 
सौन्द्यकी अपेक्षा कुरूपता आजायगी। जो कविया चित्रकर 
झपने फल्पना-अश्वक्ये न दौद़ाकर केवल किसी वस्तुका अज्तुऋूरण 
कर देता है, उसकी प्रतिभा श्लाघ्य एवं सफल नहीं फह्दी जां 
सफती । नूतन कल्पना तथा झआंविष्कार, दोनोंदी के लिये परम 
धावश्यक् बस्तुऐँ हैं, किन्तु अद्यावधि इसके हस्तामलफ फरनेफे 
लिए न तो नियमंझा निर्माण हुआ दै और न कियाही जा 
सफ््ता दे। हों, फल्पनाशक्ति की अभिवृद्धिके उप्रय पुस्तशोसे ' 
लाने जा सकते हैं। वस्तुतः मौलिक भावोसे शून्य चित्रकार क्रेवल 
नवकाल है और कवि सादित्यिक चोर है। मौलिकतादीन कवि 
दी साहित्यिक चोरी ( 788279 ) का अपराधी द्वोता है उसी* 
के विपयमें संस्कृत अलंकार-प्रंयोर्में कहा गया दै-- 'कवियोस्स 
खम्तश्तुत! | चित्रकार और कवि दोनोंको कभी कभी नक्नत् भौर 
कल्ुवाद फरनक्ी स्ववन्नता प्राप्त है, किन्तु इसमें उन सदा यश 
नहीं है। किसी कबिने कद्दा भी है-- 
वीगाप्दाणर बा8 फप+ & 5९ए४॥6 [तात ए ००६७७. 
अथीत्‌ अनुकरण करनेवाले एक प्रकार आज्ञाकारी पालतू 
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जीव हैं। उनके पाछ कोई ऐसी वस्तु नद्दीं झोदी, जिसे वद भपनी 
कद सकें । यदि सूद्रम दृष्टिसे विचार किया जाय, लो यद्‌ ज्ञातदो 
जायगा कि कोई मनुष्य कुशल चित्रकारकी पद्वीको उसी स्रमय 
मराप्त कर सकता है, जब उसमें मौलिक कत्पनाकी प्रचुर भात्रा 
विद्यामान हो । एपोलोनियस टीनियस ( 3500शाए पए8- 
79605 ) ने भी' कहा है 'वित्रकारको अनुझकरणऊकी अपेक्षा 
कक्पनास क्रधिक शिक्षा मिलती है; क्यों भनुकरणके दयतो 
केबल दृश्यमान पदार्थोंका दी निमोण दो सकता है, किन्तु फल्पना- 
की सद्यायतासे भद्ष्टपूें वस्तुओँड्री रचनाझी जा सकदी है। 
प्रुतिमें जेसे पदार्थ उपलब्ध दोवे हैं, ठीझ उसीका चि्रण करना 
उत्हषट कलाका परिचायक नहीं है। प्राकृतिक पस्तुमें जद्ाँ न्यूनता 
दो, पर्दोँ पूि फर उसका चित्रण फरना उपयुक्त दे, णौर यर््दी 
मौलिक प्रतिभाकी परीक्षा भी द्ोती है। प्राचीन यूनानी शिल्पकार 
ज़िसिप्पस ( [,9870908 ) को इस बातका बढ़ा अभिमान था 
फि घद मलुप्योंकी प्रदिमा, जेसी बाख्यवर्यें दोनी चादिए (5 
$7०9 ००४७६ ६० 80 ) वैसी दी निर्मिंद करठा था। कवि 
भौर चित्रफारफे संबंधर्मे यदी सिद्धांन्व भरस्वूका भी दै। बह 
उन साधारण शिक््पकारोंको पड़ी द्वीत दृष्टिसे देखदा था, जो 
सनुष्योकी रचना वैसी ही करते थे, जैसे दे मररुपिमें पाये जाते हैं। 
भर्दों लिसिप्पसके विचार्सेडी अवददैलना कदापि नहों की जा सकठी 
है; क्योंकि यद वद्दी शिह्मकार है, मिसके संयंधरमें स्वर्य सिरुन्द्‌र- 
में यह घोषणाकी थी कि 'शिल्पकार्येमें लिखिप्पस और चित्रफारों 
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में भपेज्ीय ( 397००5 ). को छोड़कर मेरी प्रतिमा झथवा 
चित्र पनानेका किसी अन्यको अपिकार नहीं है। लव्पप्रतिएँ 
यूनानी शिल्पकार फिडियासने पीरों और देवताओंडी ऐसी मन” 
सम प्रतिमाओंका निर्माण डिया, जिन्हें देखकर लोग आश्चयमें 
पड़जाते ये । इसका एक-म्न्न ऋरण यद्द था कि वह अपने सस्वि* 
हमें खिंचे हुए पू्णे एवं आदशे पिश्नके अतुरूप अविमामंका 
निर्माण करता या, न कि भ्रछृविकी नक्रल्त। एक लेखकने यहद्द 
सत्यही कद्दा! है कि कवि, चित्रकार और शिक्पकार, तीनोंदी के 
लिए अबाघ्र रूपसे प्रकृतिकी अपेक्षा 005 का अनुकरण फरना 
प्रेयस्फर दे। 

सोफोक्लीज ( 50990०७७ ) खदेदा मसुष्योंका चि्रण 
बैखादी झरता था, जैसा कास्तवर्मे पन्‍्दे दोनो चादिए था। 
भथोत्‌ जैसे वे वाहववर्मे दोवे थे, चिन्रण उससे सुंदर दोता था। 
इसी भावके। प्रसिद्ध भेंगरेड कवि गोइ्डस्मिथ ( 0०4्मांफ्) 
ने भी अपनी 'रिटेलिएशन! ( ६०८७॥४४४०४ )-नामक फवितामे 
व्यक्त किया है-- 

4 8#९:78 9870097 क़० 79006 फंड ८7०, 
पू0० भाथ्छ फशथा 88 पप्रशए् ०घढाए ६०००, गण 99 
र6ए छ:8. 


धव: काव्य जोर चित्रणझलामें भमुकरण आपार-मिचिस्वरूप 
है और 'ऋक्पना' उ्के खजानेवाला अनुपमेय पदार्थ है। 
काज्य और चित्रमें समान रूपसे रहनेवाली पीखली 
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श्रढ्द्धार और रवि । काब्यमें गे अलंझारादि प्रसिद्धदी हैं, 
डिन्‍्तु चित्रणकलामें भी इनका उसी प्रकार सामवेश है। जिसप्रकार 
एक सफल कदि चमत्कारपृ्ण अलंकारोंसे अपनी कविशओो 
मनोरम बनानेकी चेप्टा करवा है, उसी वरद्द 'एक कुदल चितरछार 
भो आकर्षक दृश्यो और जआाभरणों द्वारा अपने चित्रकी शोमा 
बढ़ावा है। जैप्ते काव्यमें सुंदर शब्दविन्याख अथवा रीठि विद्यमान 
रहती है, बैसेदी चित्रमें भी कोमल रेखाओऊा दिग्दशन द्वोगा दै। 
इसी प्रकार और भी णालेंकारिक साम्प हैं, मिवझा निर्देश भागे 
चलकर डिया जायगा | 

यदि यहाँ अलंकार्णेके उद्धछझे इतिद्ासके सम्बन्धमें विचार 
किया जाय, तो वह जसंगव-सा प्रठीठ दोगा । किंतु थोड़ा सा 
प्रकाश डालना अनिवार्य है। वेदोंसे लेकर झआजवक जितने काज्य* 
अन्‍्योडी रचना हुई है, उन सबमें उपमा, रूपऊ, उत्मेत्ता भादि 
अलंछारोंका समाउेश है। पिंगल भादि छल्दःशालक्रे प्रत्थोच्े 
अलुफूल दी सब जगद इच ओर मात्राश्रोक्ना विचार दँ। इसी 
प्रकार बौद्धकालीन शिल्प यया चित्रअलाडे पूर्व एवं पश्चात्‌ भी 
देवों, यर्ठों और अर्धनागेद्ी चित्रावलीमें विशेष नियर्मोछा परिचय 
मिलवा दे। चद्द घाव ठो प्रसिद्ध दी है छि राने“शामेर ज्योज्टों 
कलाका विस्वार बढ़ता है, उसीके अजुरूप नियमोचा धाहुल्य भी 
द्वाग् जावा है । जददोँ प्राचीन समयमें उपमा रूपकादि इने गिने दी 
घलेंकारोंसे अबहझार-झास्रका मीगझेंश हुआ, व्दों भव सेडडें 
अलझरोंमी रचमा द्वोनेपर भो डिकनेदी जाघुनिक अल॑फारिकों 
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के। संतोप नहीं दे। इसी प्रछार भवि सुदूरकालमें भी भारतमें 
चित्रणकलाके नियम बनाये गये थे, जो काउ्यऊे अलंकार शास्रकीं 
भाँदि चित्रणकल्ञाकी पथ-प्रदर्शवगके लिए क्रावश्यक थे । भस्तु । 
जहाँ काव्य, शिल्प, संगीत, दत्य आदिके नियमोंका उद्घाटन 
हुआ, वहाँ भ्रालेख्य ( ?थ्यरए8') भो अछूता नहीं घचा। 
प्राचीन कालमें चित्रणकलाके स्वंघमें 'पडंग' बदुतद्वी प्रसिद्ध नियम 
है। इसीके आधारपर चित्रणकलाके संवधमें बहुतसे नियमोकी 
रचना हुई। सद्ृ॒पि' यात्थ्यायनने अपने कामसूथ मामक प्रस्थमें 
प्राचीन प्रंथोके आधारपर निम्न-लिखित रूपमें पडगरा उल्लेख 
किया है। 

३ रूपम्रेद--इसके अंतर्गत रूपके परिचय प्राप्त करनेका आदेश 
है। प्रकृतिका अध्ययन, आऊारफा ज्ञान एवं दश्य कादि सभी: 
का निर्देश रूप-मेद्से होता है। इसका सुंदर उदाहरण बोद्कालीन 
सनाओंमे दे, जदोँ पर चित्रकला-संबधों नियमोका पालन साय: 
घामीसे किया गया दै। 

२ प्रभाणम्‌--इसमें चित्रोंफ़ो माप एवं आकारकी शिक्षा दीं 
गयी है । इस नियमझा पालन अजताके चित्रोमे भली भाँति 
किया गया है । गि 

३ भाव-भिन्न-भिन्न भावोंका जो शरीर पर प्रभाव पड़ता है, 
डछझे अमुकूल चित्रण कणना। इसमें भो बौद्धकालीन चित्रकार्ट 
अत्यन्त कुशल थे । पि 

४ लावयय योजनम--इससे खौंदव, लावयय, मत मोदिनों 
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रेखादिकी शिक्षा मिलदी है। 

& सादश्यम ( शांग्राा/००७ ) 

६ पर्णिकामज्--वूलिका और रंगकझा कलाओ दृष्टिसे प्रयोग 
ऋरना । इस नियमका पालन विशेषतः शैगोर-स्कूल' के आधुनिक 
वशीय सचिघ्रकार कर रहे हैं । 

चिघ्रणझलाके उपर्युक्त ६ नियम केवल भारत तक दी नहीं 
सोमिय रहे । इन्दीं नियमोंकी भवतिध्वनि चीनफे वित्रणक॒ला-संतरंधी 
नियमॉम मिलदी दै । छठी शवाब्दीमें चीनके सेद्द दो ( मोशन 
प्ल० ) ने भी उन्हों ६ नियमोंका प्रथमबार उल्लेख किया या, जिसे 
देखनेसे यद्द स्पष्ट ज्ञात हो जाठा दै कि इसका मूलखरोव भारतदर्ष- 
के सिवा भौर कोई दूसरा देश नहीं है । बुछुछालके पूर्व भी भारवमें 
चित्रणकलाके नियम वर्तमान ये, जो चित्र-लक्षण नामसे प्रसिद्ध 
औओ। इल्दीं नियमोंके द्वास मुख, केश, मावभंगी आदि सभी बातों 
का ज्ञाम चित्रफारक्े प्राप्त होता या । 

कान्यमें अलंकार्रोे विशेष नियम हैं। प्रत्येक स्थानपर णस॑- 
अब रुपसे ध्यलकारोंका प्रयोग नहीं किया जा सकता। जहाँ 
आवश्यकता है, वद्दीं उसके भयोग करनेमें शोमा दै। यद्दी बाव 
चित्रदारके लिए भी दै। चित्रकी रचना करते समय उसे इस बात* 
का ध्यान रखना चादिए कि उसमें कोई पेसी झमुपयुक्त वस्तु न 
भा जाय, जिससे सौन्दर्य-शद्धिकी अपेण्ाछु॒त द्वानिदों। कविकों 
भी उन पदार्थोका सर्वेया त्यागकर देनां चादिए, जिनसे कविता: 
का संबंध स दो। जिस प्रकार फ्ीलपॉव कमवा पेष सेगसे मस्त 


श्धदु काव्य और चित्रणकलाका समन्वय 


मअलुष्यके शर्रीस्में अधिक मांस उसकी शोमाक्े मष्टकर देता है, 
चैसेद्दी असंबद्ध पदार्थोके प्रयोग्से कविता एवं चघित्रझ्ी खूबसूरती 
जाती रही है। अलंकारका प्रयोजन शोमाझे बढ़ाना है। जो 
अलंकार भार स्वरूप हो, व अपने नामझे विपगेत गुणवाला है। 
थदि २० सेर चाँदीके आभूषण वनवाकर किसी ऊ्लीके शरीरका 
सत्र भाग दाकक दीजिए, दो येंवार दीक्रे प्रसन्नदा भलेदी दोगी। 
किन्तु कोई अच्छी रुचिवाला मनुष्य इसे पसंद नहीं कए सकता [ 
उसे तो दो एक इलके सुष्णेड्रे जामूपणेसि सुसचक्तिव रमणी ही 
सुन्दर जेंचेगी। यदी बाव अलंडारयोसे संबंधमें भी दे! उनके 
उदित प्रयोगमें ही उनका सार्थक्य है। इसीलिये चित्रकारका 
मिर्विष्ठकर यह नियम वतलाया गया है-- 

2 ए७7(०7 प्राप३४ ए0906 22) ६०्मीएड 0एय79- 
चा8, 

अथाोत चित्रत्गरक लिए सभी छोटे-मोटे भाभूषणों ( सजावड 
क्री वस्तुओं ) का परित्याग करना आवश्यक है। कविकेा भी 
अपनी कवितामें असबद्ध एव लबे वर्णनड़ा। त्याग देना उचित दै। 
भस्तु, उपर्युक्त पक्तियोंक़े अनुशोलन से यह स्पष्ट है कि फाव्य 
यरबवं चित्॒णकल्ामें अलंकार प॒व॑ रीवि समानरूपसे हें और उसे 
प्रयोग तथा पर्जनके संबमें भी नियमोझा आदेश है) 

काब्य और चित्रणकलामें भी दौपी समान बात प्रकृतिकां 
अध्ययन है। जेसा पइले कद्दा जा चुका है श्िवा प्रकृति! शब्द 
से यहाँ बाद्य और अंदर्जंगन्‌ दोनोंझा वोघ होता है ! 





ऋलाऊा विवेचन श्धृ० 
क्रधययन कवि और चित्रकारके लिये अत्यन्द आवश्यकदे प्रसिद्ध 
यूनानी विद्वान फिलास्ट्रेसस ( 7005573६05 ) ने अपनी फिगर्स 
( शष्टपा७३ ) कपितामें प्रकृतविद्े स्ंधमें इसने सुन्दर भाशें 
को ज्यफ़ ऊिया दे हि उन्हें यद्दोँ उद्घृव करमेझा लोमसंयरण 
नहीं किय जु सऊवा | वह ऊद्दा है--वास्ठव्गें जो सिन्नकता 
संसाएक उपर पूणे आदिपत्य जमाना चाददो दे, उसे सरईप्रथम 
मानस प्रकृतिका अध्ययन अवश्यकहुर लेना चाहिए। बह ऐसी 
प्रविभासे बुक्त दो, जिससे चद चित्रिव किए हुए पदायोके अंत 
भावोंके लक्षण सरलठापूर्वक अमिज्यक्त कर सऊे और गूँगेका भी 
ऐसा चित्रण करे कि मानों बद बोलनेदी वाला है। उसे श्स बात 
को दद्यमें भज्ञो भाँवि समम्द्र लेना चादिए दि कपोर्णोकी घयावट, 
भाँखाक्े भाव, भौीद्वोंडी स्वाभाविझ्ठा अथवा उन-उन भावोंमें 
जिनकी कल्पना मठिप्कमों की जा सकती है--कोनसी बाव है 
जिसे इन सर बातोंझ पूण छान छो, बढ़ी पूर्राधिपत्यका अधिकारी 
होने योग्य है भौर जब वद छिस्सी मलुष्यका चित्रण करेगा, उत्त 
समय उछ%। दस्त भनुप्यक्रे मावोको इस कुालवासे चित्रित करेगा 
कि उसे देखकर लोग भाश्चयके पायवारमें इव जायेंगे । 
फिलास्ट्रेट्सओ इस वादेसे प्रकृतिद्ी महा खाक साफ़ झलक 
रही है। जो कदि या चित्रकार श्रकृदिका सचा अध्येता होगा, 
उमझेी कृठिमे प्रकृठिझी सौन्दर्यय्श्मियों ऐसी झूचकेंगो द्वि उसे 
उपर शवाबरण डालनेपर भी बढ अनिवंचनीय झामा कदापि लुप्त 
ने हो सेगी । 
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विद्वान पवे कुशल चि७यरछारदो पूछ प्रकृतिका काल्पन्िं चित्र 
अपने मस्तिप्कर्म सोच लेना चादिए। इसी काल्पनिक चित्रके 
सद्दारे धोरे-धीरे वह चित्रणफर सउठा है। यदि नियम फविके 
लिए भी ऐसादी दै। यदि छिसी प्रेमासक्त, प्रसन्न भथपा छुद्ध 
अनुष्पका चित्रण करना दो, तो कपि और विश्रफार दोनोंके सामने 
सम्तान कठिनाई उपस्थित होरी दे। बह कठिनाई मानव-मकुति- 
विश्लेषणकी दै। जो जितनी मात्रामें इस कठिनाईका दलकर लेता 
है, बह उत्तनी ही मात्राममें वड़ा एवं छोटा कि अथवा चित्रकछार 
फहलावा है। कालिदास, मवभूति, रोफ्सपियर, गेठे आदिकों क्यों 
मद्दारुवि कद्दा गया है ? इसका भुख्य कारण उनमें वह विशिष्ट 
प्रतिमा है, जिसके द्वारा वे मानउ-प्रकृति विश्लेपणमें सिद्धहस्त ये। 
मानव प्रकृतिके भतिरिक्ति ये बाद्य प्रकृतिके चित्रणमें भी वैसेद्द 
कुशल थे । इसके उदादस्ण सभी सत्कान्योमें बतेमान हैं । 
बस्तुतः प्रकृठियें कोई वस्तु पूे नहीं दै। यद्द कलाबिदुका कार्य 
है क्लि वह अपनी कल्पना द्वारा धाकुतिक वस्तुओंकी न्यूनताओंको 
पूर्णकरक जादर्श चित्रण करे। इसीलिए पहले बतलाया गया है 
कि प्रकृत्िमं जो वस्तु जैसी दे, उसे स्थूल बुद्धिही सदायठा लेकर 
प्रैसादी चित्रण करना कलाझा परिचायक नहीं है। उसे पढ़ायोका 
विभ्रण ऐसा करना चादिए, जैसा कि उन्हे दोना चाहिए 
(8७ 09 ०ए९४४ ६0 06 )। श्रक्वति किसी बस्तुमें पूर्णया 
नहों ला सझती । कोई-म-कोई भाग अपूर्ण अवश्य रद जायगा। 
इसीलिए मैविसमस टीपियय ( १(3डागाप3 "'फट्ापड , 
११ दा 
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कहा है छि जिस चित्र अयवा प्रतिमाह रचना, सिप्रकार अथवा 
शिन्पकार फितने दी सुन्दर शररेद्धि सुन्दरवम भागोंडो मिलाकर 
करता है, उसमें अपूर्व सौन्दय होता है। किसी व्यक्ति-विशेषज्े 
शरीरमें इस सौन्दर्यका पाना असंभव दै। इसी स्थलपर प्रकृति 
( परछाप्रा७० ) की अपेक्षा कन्ता (५०४) की अधिक महा 
डो जाती हैं। अतः जिन चित्रकार्रोने ज्यक्ति-पिशेषके चित्रशर्मे 
प्रयुक्त नियमोंका प्रालन न कर केवल साहरश्य चित्रणफ्रे लिए 
अयास किया है, उन्हें प्रायः उक्त नियमोद्े क्रभावड्रे कारण 
घिछारा गया है। प्रस्चिद्ध भेंगरेडी लेख ड्राइडनमे कद्दा है कि 
“एुजेलो द फारवंगियो? (478०० 4५ 062ए०887० ) 
अलुप्यडा ठीक वेसादी चित्रण करता था, जैसे वे वास्तवर्मे दोते 
थे। इस बतमें डच-चित्रकार ( 0000॥ एशं7/०75 ) पहुव 
दी आगे बढ़े हुए थे। ऐसे दी कल्पनाद्ीन चित्रकारोंको लिसिप्पस 
घृणाडो दृष्टिस देखता था। ऐसेद्दी यदि कोई कवि फलादीन दोकर 
करीलके समान वर्णन कर दे, ठो वद्द यशका भागी नहींवन 
सकता | दिना मौलिकवारे प्रक्ृत वस्तु-चित्रणमें आनन्द ही नहीं 
जप सकता | अभिज्ञान जाकुंवलके चतुर्थ अकमें कय्वफ्रे भाश्मते 
शकुवलाके विदा दोनेका उपाख्यान है; वद्दाँ जड़ प्रकतिका चित्रण 
करते हुए उसेभी कवि कालिदासने मलुष्योके समान श्वानसवंतु, 
डदयू वथा भावादिसे अलंकृद कर दिया दे। सीधी सी बाठ तो 
अद्द दे कि शकुदला विदा दो रद्दी थी। वन-जत्तोंकी .पीली पत्तियाँ 
जराजजरित दोफर पृथिवीपर गिर रही थीं; डिन्छु कवि अलकारका 
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आश्रय लेदर उसका उलात्मझू बणन करवा है-मुख्नन्त्यभूणीब 
जल्ञवाः--मानों लवाएँ अझुझे रूपमें पीली पत्तियों्रो गिरा रही थीं। 
यहाँपर कविने मानव एए जड़ अक्रृतिका सुंदर समन्वय दिखलाया 
है। अस्तु चादे कवि दो अथवा चित्रकार, दोनोंद्दी को प्रकृविका 
आमध्रय अवश्य लेना पढ़ता है, डिन्तु उप्का वास्तविक फौशल 
उसे मौलिक कल्पनाका आवरण पहनानेमें दे । 
कदि और चित्रकार दोनेंकि ही जीवनमें पॉंदवों विनोदपूर्ण 
सात इनका मववैभिन्‍न्य है। स्पष्ट शब्दोंमिं वे णिन्न-मिप्त स्कूलरे 
अश्वुयायी होते हैं। अगरेजी-काब्यमें फवियोंका दृष्टिकोण कविताके 
संबंधर्मे कमी एक नहीं रद्दा दै। चासर और स्पेंसरके समयमें फाज्य- 
का आवुर्श आयः वर्णनात्मक था। र००7०706 के पुठक्के साथ 
मनोदर पणनद्ी उनके काज्यका लक्ष्य था। इसके परियायक दोनों 
कबियोंके म्रेत्ाकः तथा फोयरी किन! ( [#0 082५० बतव 
फ्थएं० (१०९०४७ ) नामक्े काव्य दे. । पोपके समयतें कविता- 
में बनावट ओर उपरी तद़क-भड्क ( 720050 ) अधिक रहने 
लगी । भागे चल्चरुर वर्दसवर्थ, शेली, कीदसझ्े युग्मे भावमय 
विश्नण पराकाप्टा पर पहुँचा भौर ये कवि रोमादिक स्कूल 
६ ए०778700 800०0) ) के माने जाने लगे! हिंदी-कान्यमें 
भी यही बात रही है। चंदवरदाईसे अद्यपयंन्त जितने भी प्रतिनिधि 
ऋवि हुए हूँ, उनके काब्यमें एक दूसरे अपेक्षा कुछ-त कुछ विचि- 
न्रठा भ्वश्य रददी है। चंदुवरदाईके काव्यादर्श कौर भापाड़ों 
छोड़िए । उस घमय हिंदीझे फाउय गगनमें मदरुण भ्रभावकी प्रस्पष्ठ 
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लाजिमा छरही थी | दिंदीये मध्यड्रालीन करि सूर और तुलसीझे 
छाण्यसे थी य फोन नहीं फट सकठा कि दोनोमें भिन्न भिन्न घारएँ 
प्रवाद्दित हो रदी दँ १ यदि पछमें मघुमय मादृक घारा दे, वो दूसरेमें 
स्फटिऊओ समान अन्विचेनीय शुश्र कांतियुक्त उण्ज्वल दर्रंगोश 
झाभास। यधथपि ये दोनों कदि अपने समपडे परम भक्त थे, 
पथापि इनझ काब्यका आदरां भिन्न था। मध्यझालसे लैडर आधु- 
नि फालडे पूर्षभाग दफ नखरिल वर्णनझ्य साम्राज्य या। 'मार- 
हेन्दु' ने मरोन सरणीरा दिग्दर्शन कराया। उचरोचर इस मार्मसें 
मौ।क्षक अ्रव्मिडा समावेश द्वोनें लगा। परिणामतः श्जमापा 
झौर खद्गीपोली--भाषो-संबंधी मव-वैमिन्य थो या दी, अब 
खड़ीओलज्ञीमें भी 'छायादाद! फा उदय दो गया है। इस नवीन 
'सफूल' में कहीं कही पाश्चात्य और पौर्चात्य, दोनें। भावोंका सुंदर 
सम्सिश्रण देखनेमें भ्ावा पे । रइस्पदाद (3॥93960377) थिंदी* 
फाब्यमें फोई नवीन वस्तु नहीं, छिरभी वद नवीन आवरणके खाय 
अवतरित हुआ है। अस्पु, अँगरेडी ओर दिंदी-काव्यन्म्रगतिरी 
संक्षिप्त ऐेविह्ासिक आलोचनाझ एकमात्र तात्पयय कछवियोंफे 
विभिन्न आदरशोंकी ओर निर्देश करना था। 

काव्य और इलाके आदर्शके संवंधर्मे कमो मतैदय महदं रहा 
है। कलापर यदि टाल्छदाय ( 708009 ) की इुछ सम्मति है, 
दो रस्किन ( िएटांयात ) इछ और द्वी कया है। काव्यका 
भादशे छलाकी अपेक्षा अषिक विवाद-मस्व दै। अमगरेज्दीमें प्रायः 
छत्री घड़े-बढ़े कवि तथा खमलोचकोंने अपने दूद्यके भनुसार 
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यरिभापाओी है। मिल्टन, बर्द्खवर्थ, शेली, जानसन, फालरिज 
दि सभी अँगरेड विद्वानेने निराले ढगसे -काव्यादर्शका विदेयन 
छिया दै। और यद बात है भी ठीझ। कि अन्य कलाविदकी 
अपेक्षा अधिक लिरंकुश भौर उच्च कूल द्वोवे हैं। वे किसी नियम 
विशेषस्त आवद्ध त्र्ों रहना चादते। उनको प्रतिभा परंपरावद्ध 
नियमों विरुद्ध क्राति करन और नवोन मर्गका अवलंगन करना 
चादती दे । हि 
चित्र-झलामें भी काव्यडी भाँति अन्यान्य स्कूल हैँ। इस घात- 
फा इदादरण, उपर उद्धृत किए हुए बहुतसे चित्रकार्णोके व्रिचारोंमे 
मिल जायगा । यूनान, इटली, द्ालैंड, और प्ररंध आदि देशोंद्धे 
चिब्रद्ारेंमिं भी विचार-विभिन्नता रही है ।झाजऊल इद्दलेण्डमें भो 
जबीन चिमशरुलाका थादिष्बुस्ण हुआ दै। भारतमें दी ४७६०० 
9७॥09083$ से लेकर श्राजवक चिनत्रणछलाऊ़े न-ज्ञाने कितने 
'स्कूल्स' फा चदय हुआ। दौद्धकालीन चित्रण-कला वो बहुद 
दूरी याद दै। मध्यरालीन भारतीय चित्र-संसास्में बहुत से 
स्कूल, जो 'फतम! के नामसे असिद्ध दें, देखनेमे आाये। उदाद- 
रणाथ--देदली क्रमम, लखनऊफलम, जयपुर क्रम इत्यादि । 
ठाएनाव ( ७र्दी शवाच्दी )नामऊ एक विध्ववरेशीय विद्वनते 
खोद्धकालीन कलाऊा बचात लिखते हुए. उसे दोन भागेगिं विभक्त 
किया है । 
( १) देव-पद्धवि (5090)--इस पद्धतिझा जनुसरण सगध* 
देशमें ईसासे पूर्व छुठोसे तीखरी शताब्दी तक क्रिया जावा था। 
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(२) यक्ष-पद्धवि--इसझ्ा अनुसरण ईसासे पूल वीखरी 
शताब्दी एवं उसके पश्चात्‌ चक किया जाठा या। 

(३) नाग-पद्धवि--यद्द पद्धति भ्रसिद्ध बौद्ध वाशेनिक एवं 
लेखक नागार्जनझ्े समयमें प्रचलित थी। अब भी इस पद्धविका 
संस्मरण मात्र कृप्णा-वदीके ठट पर व॒स्थिव भ्रमराववीके ' स्तृप 
पर प्रतिभाखित दोवा दे । 

इस प्रकार यद्द स्पष्टवः ज्लात होता है ऊि प्राचीन कालमें भी 
चित्रण॒कलामें फई स्कूल अथवा पद्धतियाँ प्रचलित थीं। मध्यकालमें 
भी मुगल और राजपूदस्कूलके अतयायी चित्रआरोंने अपूर्व कौशल- 
का परिचय दिया था। सच वात तो यह है कि उस समय भारतके 
अंतर्गत जो कुछ भी चित्रझ्री दोदी थी; वह इन दोनों स्कूलोंसे 
छज्ञग नहीं थी । 

आजकल्ष भी वंगीय चित्र्ारोंने एक नवीन भावम्य चित्र 

रंगसंचका उद्घाटन किया है। इस नवीन स्कूलका नाम-संसख्कार 
टैगोरके पीछे किया गया दै। कारण, इस स्कूलके संस्थापक प्ीयुव 
अपदोद्रनाथ ठाकुर हैं। इपर कुछ दी पिनोंसे बंबईमें भी कर्ण 
विब्रकारोंके प्रयाससे एक नवीन 'स्कूल' का श्रीगणेश हुआ दै। 
जापानमें भी चित्रणकलाके चेत्रमं पदलेओ अपेक्षा काजकल एक 
कायापलट दी उपस्थिव दो गया है। पाम्यास्य और पौवात्य दोनों 
ही देशोंके लोग जापानी चित्रकारों्मे मुक्तकंठसे प्रशंसा कर रहे 
हैं। भठः कात्य और नित्रणकला दोनोमें दी मठबेमिन्न्पके कारण 
विमिन्न स्कूल उपलब्ध होते हैं । 
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छठी घात कान्‍्य और चित्रके संबन्धरमे दे उतका ध्येय-सामप । 
संसासमें जियमी कलाऐँ हैं, उद सबका ध्येय मस॒ध्य को सु 
पहुँचाना दै। यदि कलाका विशुद्ध प्रयोग दिया जावा है, तो बढ 
मानव-हृदयफे उत्कृष्टम अमिलापामोछी पूर्व करती है, अन्यथा 
घद्द लज्लास्पद्‌ बनकए कु्चिपूणे भावनाओोंकी अमिरद्धिमें सद्ायठा 
देवों दै। अतः सत्काज्य और सचरिध्, मलुप्य्ी सुसस्कृत रुचि 
(६ 8७१7०0 ६७७४७ ) को खंतुए करते है) किन्तु इन खघ व्यक्त 
फर्मोफे दोदे हुए भी ये दोनों मतुप्य को शिक्षा देते हैं। देशभक्ति, 
घर्ममक्ति, दापत्य प्रेम दथा शिष्टाचाएके जो नियम सैकड़ों व्याख्या 
नोंडी सद्दायतासे लोग नहीं समझा सकपे, उन्हें वे एक मार्मिक 
ऋबिताऊे द्वारा हृदयंगम कर जेते हैं. देद, इतिदास धुराणादि, सभी 
घाममक पंथ काञ्यमें ही वर्वेमान दें | उनके अध्ययनसे सुख्य तो 
मिलवा दी दे, सदाचार-निर्माणकी शिक्षा भी रूम नहीं मित्रदी। 
इश्ष कोई नहीं अस्वीकार कर सकता कि पर्याप्त संस्यामें दिंदुओंके 
जीवम निर्मोणका भैय मद्दाकवि पुज्य श्रीतुलसीराखजी की अमरकृति 
भरामायण' को है। इसीके सद्दारे साधारण से साधारण प्रामीणभी 
दन गम्भीर, तत्वोडो कद जाता दै, जिन्हें बारे, कांद और निल्‍्शेके 
बृहत्काय मन्योमें भो प्राप्त कसा कठिन है । 

काब्य और चित्र दोनेंद्ी किसी देशकी सम्यताके परिचायक 
हैं। इनमें कला निरूपणा जो! स्वरूप दोगा, उसीके लनुकूल लोग 
उम्यवाका 'झटैंढर्ड! सम; सकते दें । यूनान क्‍यों योरपीय देशोंका 
गुर माना जाता है ) इसछा कारण उसकी भाचीन ,उन्नदि 
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साहित्य और कलाऊे जषेत्रमे यूनानने दो दजाखपे पूरे जो नियम 
बनाया था, वद्‌ भाजमी योरपीय देशेडि लिए. पथ-प्रद्शोक सक्षण 
( 0 प्रंतागड़ 8097) का कार्यकर रदा दै । भ्रभी ४० बर्ष 
पहले भाखके स्वंधमें पाइचात्य लोगेंडा मत या कि भारतमें 
विन्रणइता थी दी नहीं, झिन्तु जब धीरे घीरे अज्ञावका पदों दुट 
गया और सामने प्राचीन भारतीय कल्ला-भाठु अपनी प्रखर फिर्णों 
छे चकार्चोध करने लगा, तो कोग अवाक रद गये, और पहने ' 
लगे छि भारत ललिवकलामें भी अति प्राचीनकालसे भ्षप्रगयय रदां 
है। भाजभी परतंत्रवाकी वेड़ीमें पड़े हुए बूढ़े भारठके लिए यदि 
कोई गर्मी वस्तु दै वो वद्द दै उसझा काव्य और दर्शन । इल्दीके 
कारण भारतका अठरराष्ट्रीय सम्मान ( पुऋऑग्शर्शीगागे 
&;८४४8० ) भवभी दै। अतः काव्य और चित्र दोलेंदी का 
ध्येय समान दे । दोनोंदी अपने देशड समुन्नविके साधक हें 
उपयुक्त छः मुख्य बातोंके जविरिक्त और भी बहुत-सी बातें 
हैं, जो काव्य और चित्रणकलामें समानरूपसे मिलती हैं, ह्न्तु 
यदि गभीर विचारसे देखा जाय, वो उन सबका अंवर्मोद इल्दीं छा 
में दो जावा दै। भारदीय इष्टिकोणसे ठो काव्य और चित्रणम्ला के 
साम्यके सबधमें एकहदी पदरा कदना पर्याप्त दै और पद एु्णवा 
अिनसी ब्पेल्क है ब्स्थोतू--सिल्ये, शिव, सुन्दस्म: । 
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इत्तिहास और पिस्तार-- स्वायम्शुव सन्दन्‍्वस्फे 
प्रेताके क्रास्म्भमें प्रजा प्राम्य-्धर्ममे प्रशृत दो चुझीथी-” 
श्रोत्‌. सर्वेसाधारणडी रुचिझे कमाई जामेसे अइशीक्। 
सभ्य और छरोचक भाव बढ रहे थे ॥ सर्घन्न काम, 
शोध, ईप्यो, लोभ आदि ढुर्गु्ये कोई दुःफी था और फोर 
झुछी, मिससे प्रजामें एक भयानक विपमता एत्पन्न दो गयी थी। 
उस सप्तय देव, वानर, गंध, रक्ष, यक्ष और नागजाठियों संपूर्ण 
जम्बूद्वीपम्म ज्याप्त दा चुझ्ो थों। समवतः इन्ही देवजावियेंनि 
मानव-जातिका पूर्वोक्त अधःपतन देखकर इन्द्रश्ने द्ारा मरद्धा 
फट्दलाया कवि हम पेसा खेल खेलना चादइवते हैँ, जो दृश्म और 
प्रव्यभी हो तथा चेदिक संस्कृदिके विदद्ध नहों और उससे शु* 
ज्ञापियाँ भी भाग ले सकें, जठ३ ऐसा सावोवर्णिक पप्थभ-वेद्‌' 
हैयार छीजिए। ब्रद्याने इस प्रार्धनाको स्वीकार करके 'नात्यमेद! 
की रचना की। इसमें ऋग्वेदस ( या उसझे सिद्धान्तोफी शैलीपर ) 
गध, सामवेदसे गीत, यजुर्वेदेसे अभिदय एवं अथवेवेदसे 'रक्ष' का 
सप्रद्दू किया गया। इस आदिम चास्यम्रन्थद्धी रथता शिव-सारबु* 
छे संवाद रुपमें की गयी थी । शाश्र या नाठक वैयार द्वो जानेरए 
शीघ्रह्दी एक ऐसा अदसाभी आगया कि स्भूमिपर उसका अमि- 
जय करके दिखाया जासके । महेन्द्रके ध्वजा उद्ाने य। नीराजनका 
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उत्धव-काल उपस्थिव था और उसी में तक्ञाजी औी इच्छासे यद घिद- 
तारद-संवाद-रूप चतुप्पाद नाथ्य, जो संप्तारके इतिददासमें सबसे पहला 
लाठक प्रथके रुपमें था, रक़त-मख़प्र खेला जाना निश्चित क्रिया 
गया । जेसा कि इस उत्सव सामसे अनुमान झिया जासझवा है, 
यद्द ठीन सो वर्षकओ देवासुर-संग्रामम्रें देवोदी शिजयके उपलद्यमें- 
मनाया जावा या, और इसीलिए इसे मद्देन्द्-विजये्सवर्भी कहते 
में । इस अमिनयके अन्तिम दृश्यमें दिस्यय गया या कि दैत्येश्ि 
देवोनि छिस प्रकार पटाल्‍्व करके युद्ध-भूमिसे मंग्य दिया था और 
मार-परोटसे उन लोगोंमें कितनी भयदढ़ पड़ी थी । 

यह सर्वध्रयम नाटक सफलवापू्ेक खेला गया, प्र सभीते 
इसे पसन्‍्दकर इस सस्थाकों स्थायी बन्यनेंडे लिए प्रारिवोषिक 
आदि देकर सद्यायठा दी । 

इस कालके इविद्दाससे ज्ञाव द्ोठा दे द्वि इन्द्रने उक्त उत्सरके 
प्रसडमें उपयुक्तकी हुई उचम घ्वजा ( ऋयडा ), जएगने धरा 
( कुटिलक ९ ), बस्णने भृज्ञार (मारी ), सूर्सने दक, शिवसे 
सिद्दूधि, वायुने ज्यजन ( पट्चा ), विप्सुने सिंदासन, झुबेरने मुकुढ 
दिए; इसी प्रकार समी देव, गन्धर्ण, यक्ष, रक्षख वया नागोने भी 
सद्दायदा दी । बिन्तु दानवोंने, कौर उनके सायदी दैत्योंने भी, 
द्ेवोश्े इस कार्य सतोप नहीं प्रदट किया, प्रत्युव अपने सर्मनाशक्े 
इठिदासझो इस प्रकार उमासेझे रूपये देसने-दिखानेसे उनके 
स्वात्माभिमानओी बृत्ति भदक उठी, और उन्दंनि विरुपाक्षओं 
अध्यष्ठामें देवोंको स्पष्ट सूचना दे दी कि हम इस प्रद्चारका नाव्य 
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नहीं चादते | देपोंने उनके भर्दिसात्मझ निष्किय विरोपी छुछ 
पों न की) फेल्तः दैल्य और दानवोंने विरूपाण, माया और 
दिघ्नों ( दानवोंके सैनिकगण ) की सदायतासे उनके खेलकी बलातँ 
( उपद् करके ) रोक द्या। इन्द्रने इसपर और भी किक क्रोघ 
प्रडट किया एवं रगभूमिमें जो विध्त और असुर घुस भाये शे, 
उन्हें पद डडेसे मार-सारकर उनडी €ड्ी-पसली वोढ़ दी। फ्लत+ 
दानबेकी दिफल दोकर बैठना पढ़ा । 

किंतु ऐवाने इससे दो नयी चार्ते सोखों-- 

( १) उन्होंने उल ढंडेका नाम 'जजेर! रक्‍्सा जिसने दानरो 
करे सैनिजोंकी जर्जरी करके भगा दिया था, एवं इन्द्रने बह डडामी 
नाठ्य सस्थाको भेंटकर दिया । 

(२) अब वक उनके नाट्य! खुली जगदमें दिखाये जाते थें, 
डिन्‍्तु आगेसे उन्होंने नाव्यपृद्र बनानेडी व्यवस्था की एवं यह 
कार्स अपने बेश्म-कलाबित्‌ विश्वकर्माको सौंपा । साथही उस 
जाय्यशालाकी विशेष सजावट और रक्काका भी सबने सिज्कर 
प्र्भध किया । चन्द्रमाने सयठपकी रक्ताका भार लिया, लोकपालोने 
कारों दिशार्भोका, भद््‌तिकी सन्‍्तान मयतोने विदिशाओंडा, मिन्नमें 
नेपध्यभूमिका, भग्निने चेदिका और भांड ( नाव्यशाला-सर्वपो 
बल्लामूषण ) का रघक्षामाए लिया। नाव्यण॒हके स्वम्भोपर चारों 
वर्ण सैनिक नियत किये गए, एवं स्तम्भ बीचछे भागोडी 
रह्ताका कार्य आदित्य औौर स्दके गणों ( सैनिकों ) को दिया 
गया। इसी प्रकार आसलोंकी रछ्छा भूत ( भूढ़ानरेशी सैनिक ) 
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सालाओ रचा अप्सरा ( देववर्गजी द्वियों ), वाहरके परोंझ स्था 
चक्षिणी, भूठलणी रक्षा मदोाइवि ( पक्र विशेष नाग सरदार है” 
द्वारोंक जे परीछेड्ी रक्षा कृतांव और छाल नामऋ नामोंजेदी 
गयी और देदलीपर स्वय महेन्द्र (शित्र ) शान द्वायमें लेकर वैंठे। 
रज्ञपीठके पाने इन्द्रने अपना स्थान नियत छिकय। भूव ( मूत- 
स्थानी नूटानी ), पिचाश ( पश्तो बोलनेश्ाली पत्मन जावि ), यक्ष 
( खस ) और मुहर ( पहाड़ोंदी गुफ्ामें न्वास करनेवाली ) 
जावियोंडे योद्य र्-भूमिके मिन्नमिन्न स्वन्मो|डी रहाऊे लिए 
नियत दिए गए । जजर-नामकऊ पूर्वोक्त ध्वजानें इन्द्र प्रसिद्ध वक्ध- 
को निद्धित ऊिया गया, और स्वय॑ जर्जेस्द्नी रक्चाझा भार अद्षा, 
लूवनाथ ( शकर ), विष्णु, स्कन्द ( देव-सेनाऊे श्रपान सेनापवि ) 
तथा सुप्रसिद्ध चागजादिद्ले तीन प्रघान नेवाओं--खेप, बासुक्ि 
कोर उक्षऋ--ने सन्मिज्नित रूपसे लियो। इतना दो नहों, अपितु 
इस ब्ीड्ास्पलको निठांव सेनिरस्थलऊा रूप देकर विभमीपिका 
अत्पन्न करनेझे लिए स्थानस्थानपर और मी वहुतसे निम्न 
देशोंम वसनेवाले यक्ष, गुद्यछ और सागजाविद्के योढा नियठ 
किये गये । हे है 
पाओोंकी रच्ा-उइस् नाट्य कलाऊे विकास आदिम अवस्पानें 
(१) नायक, (२)नादिछ्य और (३) दविदूपकद्दी मुझुव साव्यगात्र द्ोते 
ये; किन्तु इनके साथ जौर भी छुछ आवरयक कार्य-ऋठो रक्‍खे जाते 
ये जो परदृवि' कदे जाये दें। इनओ भी विशेष सब्टाजा प्रयत्न 
किया गया है; कयोद्धि इस संबंधरम्म केवल शारीरिक रक्षाक्मद्दी 
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प्रश्न नहीं था. पव्युव उनके सस्तिःफ्ू-उनकी वच्तियोंडीं भी 
देपण और विरूद ल दोने देनेडी समस्या सम्मुख थी, अतः 
सायफको इन्द्रने नायिदाकी सरस्वदीने और विदरपकक्नो ओंकारने 
छया शेप 'भकृवि' के| दर या शंझुरने अपनीन्‍अपनी रक्तामें विशेष 
रूपस लिया । 

नप्यकबावका मनोविज्ञान--सम्मद दे, देडोंने 
रक्षक ऐसा प्रवत्त प्रयत्न करके सैनिक बलके प्रदर्शनसे 
दैस्पों' और असुरोसे इृंदयमें शिमीपिशा उत्पक्त कर दी दो॥ 
िन्‍्तु कंबल पशुदलसे दी नाव्यजेसो ललित-कलाका अभ्यास 
और प्रदर्शन भ्दी किया जा सकता था। अतः उनके सस्तिप्क् 
और दृदयपर भी अधिकार फरके उनझा सहयोग प्राप्त करसा 
सावश्यक समस्या गया एवं उतके नेगओंको बुलाकर इस विपय 
पर पक बार फिर वाठचीत भारम्भ कीगयी। दैल्योंकी साध 
शिकायत यही थी छि प्रद्धाने देवोंफा पक्ष लेडर ही उक्त नाट्यवेद- 
थी रचना क्यों स्थे १ भ्गाने ठो पहले दानवों भौर देवोझो समान 
कद्दा था, छिर दैल्योद्ते अपमानजनक वेदकओ स्चना देवोंके लिए 
स्वर्य उन्दोन क्यों की ९ 

बद्ाने उनछ सप्तापज नाव्यघ्लाका मनोविज्ञान समसणाइर 
ुस प्रकार द्िया-- 

“दैत्यों, आपको ऋोघ नहीं करना चादिए। विपादको छोड़िए 
मैंने जिस नात्यरेदकी रचना को थी, उसमें जाप और देवोंडे 
सुभाशुभ कर्म और भादोंशे ऋत्पनाआ श्रदर्शन मात्र था। इसझा 
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रथ यह कदापि नहीं है कि उसमें केवल आप लोगों या देवोंके ही 
आवोंका शुभ अयवा अशुभ विचारा गया दो या उसपर किसी 
एक पक्षझा द्वी एकान्च अधिकार दो, प्रत्युव उसमें देव, दानव, 
मानव इन तीनों जातियों -लोकोंछ्े भावोंड्ा ( मानसिझ, शाब्दिक 
और कार्सण ) प्रदर्शन तथा श्रत॒ण रबखा गया दै। कहीं इसमें इन्द्र 
पिखाया जावा है, कह्दी खेल, फेद्दी अथै, कद्दीं समभाव, कहीं 
द्वास्य, कहीं युद्ध, कद्दों काम और कहीं वध । सास्यमें उन कामी 
और अर्थल्लोलुप जनोंका निप्रह और दमन दिखाया जाता है, जो 
फाम आदिके वशीभूव धर्मापर्ममें प्रदत्त दोते, दुर्विनीक बनते दथा 
भत्त द्वो जावे हैं। इसके द्वारा नपुंसकोंको युद्धका उत्साद प्राप्त 
होता है ( था ज्वारी, नपुंसक और अपनेको उत्सादी माननेवाले 
मूखोंको इससे ज्ञाम प्राप्त दोग है ) और ह्लानियोकी चातुये आता 
है। इस नाव्यमें सम्पन्न लोगोंकी विलासिता, दु/खित जनक मैय॑, 
घाम्तान्य जीपन बिवानेवालेकि अथलाभ वधा उद्विग्न रदनेवालों- 
फी स्थिर-चित्तताका प्रदर्शन छोवा दे और, सक्तेपमें, नाना प्रकारके 
मानसिक भाव, वृत्तियाँ, अनेक प्रकारकी संपन्न-विपन्ष, मुखी-दु'खी, 
सन्वुए-असंतुछ आदि दशाएँ एवं सब प्रकारके लोकइत्तकां अनुऋ- 
रण दिखाया जावा है। उत्तम, मध्यम और अपम भेणीके मानव- 
घ्वसिज्ोंका प्रदर्शन यहाँ दोवा है, जिससे प्रजा केवल उपदेशसे ही 
लाभान्वित नहीं द्वोठी, पत्युत पैयें, कीड़ा वथा सुखभी प्राप्त करती 
है। यद छुली, सुखी, शोकातें, त्यागी आदि सब प्रकारके 
प्राणियोंकों सुख और झञानन्द देनेवाली कला दे। इससे दुःखी, 
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सम्पन्न और शोदाकुल ठया तपस्द्री भी विज्ञान्दि पा सकते हैं। 
इसप्ते धर्म और मरी उृद्धि दोगी, झोग दीघजोवी दोंगे, मजाक. 
एश्पाण द्वोगा, जुद्धिकरा विकास द्ोगो पव॑ संसाए्को उपर 
मिलेगा । मे कोई ऐसा श्वान दै, न शित्प, न कला, ने विद्या, न 
कौशल और न कर्मद्वी--जिसस्त प्रदर्शन इस तात्यमें न दिया 
जाता हो, इसलिए माप लोगोंकों नाराज नहीं होना चादिएं। 
पर्योफि यह जौर फिसी विचारसे नदी रचा गया हैं। यह तो देव, 
असर, राजा, श्टूपि. भ्भापि आाद़ि सभीके यमावत््‌ इत्तास्वोका 
प्रदर्शन-सात्र करनेवाला है। वास्वत्रमें 'नाट्य! जब्दका तो अर्य 
ही यह है कि सुखी भोर दुःसी सप भ्रकारकी अजारे स्वभाव 
भौर उनकी शारीरिक क्रियार्भोक्ो ज्योंकात्यो करे विस्ययो 
जाय । दसका वदेदय सेवल देद, दिज्ञान, इतिदास भौर अनेक 
कअभीष्ठ अर्थॉड़ी रनाकों यथावत्‌ रखता तथा प्रज्ञाका मतो* 
स्घनमात्र दे ।? 

चुसरा भारत्य--ज्ञान पड़ठा है, अक्षाये इस उपदेशाडा 
टैत्यॉपर यथेष्ट श्रभाव पढ़ा एवं उन्दोंने विरोधका परित्याय कर 
दिया। शीमदी नये निर्माण किये गये। भाध्य बेदम्म बढ़ी धूसः 
भागके साथ दूसरे नाव्यके प्रद्शनकी योजना की गयी। इस बार 
दोनों पर्चोच्तो अच्छा छगवेषाला “अमत-मन्यन/ खेला गया । इसकी 
इचना भी नक्षाने ही की थी । 

तीसरा नाठथ--कुछ समय परचात्‌ फिए शशारे एंक 
जया नाट्य वैयार दिया भौर बह जिमेन्र ( शित्र ) को घमर्ित 
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डिप्र गण। इस नाटकहा उन्दींके एक श्ौर्स कार्यते सम्पत्य था 
एवं उन्‍्दीके घरपर ,सवप्यम खेला भी गया था। इसझा नाम 
प्रिपुर-दाद-डिम था। इसमें भूटानियोंझ्े उन बीयपूर्ण कार्यों 
प्रदर्शन छिया गया था, जो एन्दोंने उक्त त्रिपुर-दादले अवस्रपर 
डिए थे। जपने कर्म और भात्रोंका इस श्रकार छीन और 
वृर्शन सुन तथा देखकर भूवगण (मूटानी सिपादी ) अत्यन्ठ 
प्रसन्न हुए । 

- नुत्पफा सम्रावेश-इसी असज्पर, नाटयअदरशन समाप्त 
होने के पश्चात्‌, शिवजीने इसमें अनेक प्रकारके करण और 
भगद्वारवाले इत्यक़ों समाविष्ठ करनेका मस्दाव क्िया। अश्ाने भी 
इसे पसन्द्र किया एवं सद्ादेवछे आदेशसे उसके गण दंसणइुने अंग 
द्वार, करण वया रेचकोंका व्याख्यान करके भरवशो उत्य-कलाका 
पोघ छराया। 

भरत छुनि-अव तऊ जो नाटऊर लिखे गये ये, वे सब तद्षाने 
लिपे ये, डिन्तु उन्‍्दें खेला या भरवने द्वी। अर्थात्‌ भरत संखार 
के सर्वप्रथम नाटक खेलनेवाले थे। ज्व नाट्यरुलामें 'दृत्या का 
समावेश किया गया ठो सबसे पदले उन्दोंने इस कल्ाओों ठंणइसे 
सीखा भी । पीरे-घीरे कलांछे विश्यस-क्रमके सावाथ नाठकमें 
मा्जोडी संख्यामी बढ़ी गयी एवं नाचने ठथा स्रियोक्ा कार्य- 
भाग दिखानेश्ने लिए सख्री-पात्रोंडी आवश्यकठाझ अतुभव होने 
लगा। और, शागे चल्नऊुर पुरुणेंकों स्रीवेशमें रपकूर उनसे 
खोमावोद्ध प्रदर्शश कराना एक दोष भी माना गया। भरतने 
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जिनको अपना शिष्य चनारर चाटय-झंचा सिखायी, वे भरतपुत्र 
कहुलापे और स्री-पात्र अप्सरा कद्दलायी | नाटय-कलाऊ विकाथ- 
में वृद्धि दे। जानेके काएण, जान पहुठा है, धीसेघीरे यद् प्रदर्श- 
काये स्वयं एक स्वदव व्यवसायका रूप घाएण करने लगा था, एवं 
फ्रेबल मनोस्खब और समाज-शिद्षण आदि दी इसे उद्देश्य नहों 
रह गये थे, प्रत्युव फाम, कोष, लोभ, ईर्ष्या, प्रविरद्दिता झाढ़ि 
छामसी शृच्ियोंकी पूर्षिमी इसके छाराकी जाने लगो या। वास्तवमे 
ऐसा दोना इस दिव्य कलाका घोर अपसान था, अतः विद्वतूसमाज 
से इस भाषसे खेले जानेवाले नाठकोंको उद्देश्य भ्रष्ट एवं पेस सेल- 
नेबालेको पवित कहकर शुद्गाचारी संज्ञा दी । कल्मारे लिए कन्ाका 
उपशोग फरनाही कल्ाझा भादर करना एवं उसका महत्त्व स्थिर 
रफ़ना है, इसके विछद्ध करना इस नीचे गिरना है । इस समय तक 
नाट्यकलाऊे कार्यकर्ता मिक्षमिन्न चर्गोने विभाजित दो चुके थे, 
क्षौर ये सब मिलकर भस्वपुत्र कदे जाते हैं । धर्म ये दैं-- 

(१) भख--यद्‌ साटय-सस्थाका आधारभूव स्रंचालऊ दोवा 
था। सम्पूर्ण नादय-संवन्धी उपकरण आदि इसे जुटाने पड़ते थे। 
उप्तके उपर अनेक कार्योका उचरदायित्व रूता घा। इसे नाव्य- 
यश्षका त्रक्षा कटना उचित दोगा। ल्‍्+ 

(२) बिदूषझ--शोगोका अच्छी ज़्गने गाली, सामान्यमें 
लोकव्यवद्षस्में आयी हुई अनेझ प्रकारकी लीला करके हँसानेवाल, 
दवांजिस जवाब ( अत्युत्पन्न सति ) इंसो मजाक करसनेदाले तथा 
कठे-फडे आदि चेंहरेवाले पात्रकों बिदूषफ्ध कहते मथे। ये लौंग 

श्र 
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मुंइफट वो होते ये, डिन्तु छोई मो अनाय बाद नहों कड़ते थे । 

(३ ) ठी स्थि--इसे आजकलका वैयड मास्टर कद्य जा सवा 
है। सव प्रकारके वाजोंक्े बजाने और सिखानेमें यद्द व्यक्ति चहुर 
द्ोता था। इसके अधीन शेप बाजेवाले कार्य करते थे । 

(४) नट--संखारिक यातोंद्रो जानफर उनऊे अमिनयक्के 
लिए रस, माव और सत्वोको प्रकट करनेकी शिक्षा देना इसका 
काये द्वोता था । 

(५ ) नॉंदो--मधुर वाणीसे मज्नललाचरण करके दुर्शकोंका 
स्वागव करना, उन्हें नाट्यसंथासे परिचित्त करना और दरशकोंका 
ध्याम नाव्यवस्तुडी ओर आकर्पिक करना इसका काम होता था। 
यह संस्कृद और भाक्ृत दोनों मापाएँ प्रयुक्त करठा था | 

(६) सूप्नघार--माट्य-वस्तुके गायन, उत्प्रम्थन्धी वाययंत्र 
और पाण्य-चस्तुऑंडी ओर पान्नोंका घ्यान आऊर्षिद करनेके लिए 
अज्ेव देना सूत्रवारका सुख्य कार्य होता था। चाव्यशाजाडे परदेशे 
सूत्रको खींचकर पदों डालना भी इसीफा कारये द्वोठा था । 

* बास्ववमें सूच्धार एक विचित्न व्यापक शब्द है। स्थापत्यमें 
खद॒ई भी सूद डालकर ल़कड्ी चीरवे हैं और सत्रधार कद्दे जाते 
हई। राजमी अपना काम सूत लगाकर द्वी करते हैँ एवं इमारठके 
सीपेपन और टेड्रेपनडो देखे दैं; ये भी सूसथार कहे जाते .हैं। 
जिनके दायमें किसी मदच्वपू्ण कार्येक्नी ढोरी या बागढोर द्ोवी दे 
उसे भी सूचघार कइ्दते हैं। अवः सूत्रघारको स्टेज-मैंनेजर कहना 
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(७) नाट्यकार--प्रत्येक खंस्थामें लाटक लिखनेके लिए रस, 
भाव, सत्य आदिके अनुभवी दिद्वान्‌ रदवे ये! वढ़ी काट्यकार 
फटे जाते थे । घटनाओं फो ज्ानऋर ये इन्हे नाटकफा रूपदेते थे । 

(८) नायऋ--यय्पि यह लाटयका एक पात्र होता था, ते 
भी चाएँ प्रकारके कार्यों--गाना, घजाना, नावना और अमितय 
६ पाठ्य दया अंग्रद्धार करना )--फ्े स्पर्य सरसे पदले स्टेजपर 
ऋरता था। अतः इसेभी मुझ्य रूपसे गिना गया दै। नि-सम्देद यद्‌ 
अयक्ति नाख््यकलामे विशपरूपस निष्णात दोदा दोगा | 

(& ) सुफुरह स--पात्रोंझे फायोलुरूप अमेश्र प्रकारके फैशन- 
घाले मुकुठ, पगढ़ी, शेपी, शिरक्लाण आदिकी रचना फरने 
बाल व्यक्ति | 

(१० ) आभरणाकृत्‌--पार्तरको' उनके अनुरूप आमरण पहू- 
मानेवाले, भिन्न भिन्न भाभरणोंड्े सजानेफे काम एवं उन भाभरणों 
के भेवसे, अनेक ज्यक्ति पुकही संस्यामें स्जने पढ़ते थे। सनेक 
प्रकारके आमस्णोंके शान, देशिक वेशभूषा एवं जादिगठ विशेष 
रुढ़ियोंछ्े कारण जिंदनी विशेषताएँ वेशन्यासके इस अंगर्में प्रांप्ठ 
होठो दें, वे साधारण नहीं दोतों, और नाटऊंमिं ये सव विशेषतार्यँ 
स्पष्ट होदी चादिए ॥ धरवः इस व्यक्तिका कार्यमी कम मद- 
्लपूर्ण नहीं होता या। जवश्यददी इसे अपनी कलामें बहुविद्‌ 
होना चाहिये 

(११) माब्यरुत--पँच भझारडी मालाएँ बनाने जौर पद 
जानेबाला व्यक्ति । 
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(१६ ) चेपइर--कछावट करनेदाला कलाविदु। 

ये अन्विस चार श्रेणियोद्े कार्यकर्ता एक प्रकारसे वेषकारकं 
भेद कद्दे जासकते हैं, किन्तु कार्याधिकय दोने और साव्यचस्तुके 
पात्रोंकी विभिन्नदाफ़े कारण इनका अलग-अलग दोनादी कार्यको 
छुचाद रुपमें चलानेसे लिए आवश्यक द्वोवा घा। 

( १३ ) चित्रक्ष-नास्यशालाके लिए परदे चैयार करने 
बाला व्यक्ति । 

(१४ ) रक्षक--यद अवसरके अछुरूप वस्न रैंगकर देवा था। 
भ्रनेक रंगोंके अलग अलग वख्र रखनेरी भ्पेक्षा थोड़े-प्ते पर्न्‍्नोफ़ो 
घार-बार रेंगकर फाममें ज्ञाना अवश्य सुविधाजनक एवं अपव्ययसे 
मधानेवाला द्वोता दे। 

इनके अतिरिक्त लास, राज्ञ, पत्थर, लोदा और काठ आादिका 
काम जांननेवाले काझऊ (फारीगर ), कनेेू प्रकारके वाजोंफे 
धज्ाने और उनपर गानेयाले निषुण गवैये--जो कुशीलब कद्दे जातें 
थै-- भी नाट्य संस्थाके कर्मचारीवर्गमें, भाचीन समयमें 
गिने जावे ये । 

ये सभी सामान्यरूपसे नठ कदसाते थे | 

नाख्य-वर्ग का झअधःपतन--जब इस प्रकार यह संख्या 
विकसित द्वोकर स्वतत्र व्यवसायका ' रूप पकड़े रही यी, 
छो इसमें अयश्य उच्छद्डलगों भी आने लगी थी। इस 
स्ंघमें हम उपरभो संकेत कर आये हें । संभव है, आचार- 
संबंधी गड़बड़ी भी कुछ उनमें इलन्न होने लगी दो। कुझमी- 
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हो, देशों भौर ऋषि मुनियों द्वारा लगायी यद भाठ्य- 
छंस्थाकी ललित लठा पतनओ ओर चल पड़ी थी। 'ऋषियेंदि मजाक 
इसमें उड्ाये ज्ञादे थे, राजाओं को बेवकूफ वनाया जाता एवं॑ देवों 
को कृत्सिद रुूपमें जनठाडे सम्मुख लाया जाने लगा या। कालि+ 
दास विदृपकोनि दुष्यल्त आदि की जो दुर्दशा कौ है, उससे इस 
फथनरा कुछ अनुमान ही सकता है। कम्मचारीवर्गमं विलासिताके 
कारण छुछ रूपठवामी एत्सन्न दो चली होगी, जिससे सर्वघाधारण- 
फे सद्ाचार विगड़ने लगे होंगे। सबसे बदूकर बाद यह थी हि जो 
घस्सु भारम्ममें देवोंडी संपत्ति और राजा म्रदाराजाओंफे एछांथि- 
कारकी भपेग्य बह्ठु छी, वह अब सर्वे सामान्य होठी जा रही थी) 
अतः शिष्ट-समाजने इस संस्थाे कार्यकदोओं को शूद्वाचारो कदर 
दीन दृष्टिस देखना आरम्भ कर दिया। 


एक बार जब यह संस्था शिए-समराजछो इंष्टिमें गिर गयी, वो 
फिर इसका सस्दऊना कठिन हो गया और इस कलाके णायायाने 
फिर चही ठीक समझा कि इस अब और लोगोंछे भी सौंप देना 
बादिए। फल्ञतभ्यद कला द्विजेदर जावियों दघा अप्सराओको सिखादी 
गयी। येद्दी आज तक 'नट' और “नी! के नामसे प्रसिद्ध चले आते हैं । 
मानव घंशयपें यारथ-कल्नाका आरस्म-देव दानव- 

चैशते सानव-दंशरमें इस कलाड़े आनेका भी एक स्वर्तन्न 
इविदास है। यहाँ देव और दासद वंत्ोंका मानब-बरासे भेद स्पष्ट 
ऋरनेझे दिए इतनादो कइना यवेष्ट दोगाकि पदले दो शा फर्यपसे 
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चले थे और वे 'कारयप' कट्टे जा सकते हैं। इसझा विस्लार 
आदोफे मृतस्थानस परिचम ओर पूर्वही ओर फैला था। 
झिन्तु ठीस़रा देश अद्भाके पुत्र महुसे चत्ना था, और 
उसझे कई शझाल्वाएँ मारदरप तथा चीनमें कैली थीं। बहुत समय 
दफ ये दीन्यें वंश परस्पर लड़ते रदे ये, सिन्सु दानवों और देवोंडी 
अपेद्ा गदरा सौदाई इनमें स्थापित द्वो चल्ना या « घस्तु 

पक दार मान्व-वंश्ी अन्द्रशाखादे चतुर्थ सम्राद, नहुपते 
इस्द्रराज्यपर प्घिकार प्राप्तऊर जिया एवं यद कामनादी * देव-मट 
और अप्सतओंसे मारदवर्ष (झयोत्‌ पौद्यणिझ भापाओे मासव- 
लोक, मत्य॑ज्ञोक या नसत्ोक ) में खेले देवोंने अपने गुरु इद्वस्पति 
को आगे रतझऋए निवेदन छिया कि स्वर्ग जप्सयाजासे तो मानवों 
खो संगति दो नहीं सत्ती, इसलिए झाप स्वर्गाविषदि द्वोनेटी 
ईसियवस कृपा झरव्ठे वही आह्षा दीजिए जो उचित और दिवकर 
हो। हाँ, यदि आर चादें तो झ्लाचार्य मस्त अपने रूरत-ुत्रोझ्ो ले 
जाऊर मानउ-क्षोचमें नाव्यप्रयोग दिखला सकते हैं। नहुपने इस 
प्रस्तावफों पसन्द किया। इघर भरव सुनित भी अपने पुत्रोंझो 
समककायां कि कदाचित्‌ इन्द्र ( नहुप ) की प्रसन्नवासे इनके स्यपका 
मो अन्व दो ज्ययगा एवं मानव-वशके ऋष्सिनियो्ों भी प्रसन्न 
किया जा सकेगा, अतः उन्‍्दें ले नहुपझ घर आर नाटक दिखाये। 
इन स्वर्गीय भरद-पुत्रकि संघगंसे माठुपी त्ि्ोंने बनेक पुत्रोंका 
जन्म दिया, सिन्दे उनद्े- पिदानोंने सपव्यइझला सिखाय। इस 
प्रखर कर्यपोंसे मानदोंमें यद कला आई। 
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नाध्य-विज्ञान विषयक प्राचीन साहित्य-ऊपर कट्दा 
एया है कि न्यट्यवेद! पाँचरों येद्‌ या, झतः उसके पश्चात्‌ चत्स- 
बंधी साहित्य सी अन्य चार. वेदोके पदगोंकों नाई 'पढंगात्मका 
हुपसे रचा गया । चाथ्यवेदके पडगेंडछे नास सूत्र, भाष्य!, संप्रद' 
'कारिका', 'निधय' और 'निसक!' हैँ। 

(१) सूत्र' शब्दझ्ा अभिप्राय यहाँ भावपूण सूह्म रचनासे 
नददों है जेसे पाणिनिके सूत्र हैं, प्रत्युत आश्वलायन-कृत ग्रइ-श्रौत 
सूक्न-पंथोडी नाई ये पंथमी विदरणात्मकू गद्ययय रचे जाते शरे ॥ 
चरक और सुभुतके कारम्मिक भाग सूत्र स्थान? बह्दे जाते हैं, 
किन्तु उनकी स्थना सूत्रमय न दोकर गधरयमय विवरणात्मक 
पायी जावी दे । स्थाद स्थावपर आचीन रजोऊू, आप और उक्तियाँ 
भो उद्घुवी गयी हैं.। इन मरथोर्मे नादयके सभी 'भावश्यक दिपय 
पंज्षरमें किन्सु कमवद्ध निवद्ध ढ़िये जावे थे । 

पांणिनिने ऐसे दो सूत्र-प्रस्थोद्ा उल्लेस्य अपने व्याधूरणमे 
डिद्ा है, शिनझे रचियठा क्रमसे शिलाली ओर कुशश्व थे; स्न्सु 
भखमुनि-प्रणीव वादथ शास्रमें इन सामोंका उल्लेख नहीं पाया 
जाता, पत्युत भविष्य-कथनके रूपसमें फोदेल, वत्स, शाडिल्य और 
भूवि्षक्े नामोंका उल्लेख यदोँ किया गया दे। पराणिनिने इनका 
उल्तोख नदों किया दै। स्वयं भरद या अक्षा रचिव भावय-सूचरा 
इक्लेख भी कही नहीं प्राप्त दोवा वस्तुतः् ग्रद्याःरचिद प्रंव 'देदुश था, 

पसूद्च-यय! नहीं, एवं भरत कुंत नास्थशाल््र एउ भाष्यादि परदंयमप 
संप्रद प्रेय दे । संभव दे, कोदेल भादिके रदे प्रथम इसी प्रकारके 
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संग्रह पैथ धो, उसीक्षिये इनका उब्लेख पाणिनिके सूत्रोमे: गदी। 
किया गया; अथवा यद्द भी संभय्र है कवि ये पाणिनिश्ले पूप्रेकाल्ीन 
न दोकर उचरकाजीन रहे हो । 

भरत सुनिने 'छठे अध्यायमें “सूच्रपंथविकल्पनम! के नामसे 
प्राचीन सूत्र-प्रथेंसि यथेष्ट उद्धरण दिये हैं। धम उद्धरणोमिं सूत्र और 
उत्तके ऊपर भाष्यात्मक विवरण दिये गये हैं। थद् रचना प्राचीन 
शैलीकी उसी प्रकारछी गय-पय मिश्रित है, जेसी 'बरक कर 
सुधुतके सृत्र-स्थानमें शाप्त होती है। बौटिल्यओे भाष्योपेत सूत्रों! 
फी अपेक्षा यद्द सरल, सुबोष एवं प्रसादगुण युक्त है। अवश्यदी 
जिन अरंधोंसे ये उद्धरण संग्रद किये गये दें, बे भरत मुनिःकुत 
मादथ राखी रचनासे प्राचीन ये। किन्तु उनझे - रचयिताके भाम 
भूले जा चुके हैं। * 

क्या ये अंश त्रद्गा-रचित भाट्यवेदओ हो सझूते दें | इस 

प्रइमका उत्तर देना अत्यन्त कठिन है। अवश्यदी नादथ-ेद सिद्धां- 
तात्मक प्रथमी था और देवासुर-सप्राम नामक साद्थवस्तु भी 
उसमें निद्चित थी । अठः विरुद्ध साझीके अभावमें इस आधारपर- 
फि भरत गुनिश्े नाट्य शाखमें भूतछालके किसी अन्य आचाये 
का उल्लेख नहीं पाया जाता--यद्द स्वीकार किया ज़ा सझठा है 
कि भरत मुनिने उक्त वेद्से द्वी ये उद्धरण ले लिए दो किन्तु इस 
युक्तियुक्त अजुमानके प्यविस्कि इसके पत्षमें और कोई प्रमाण नहीं 
है। अदः यद्द बात निर्विवाद भी स्वीकार नदीं की जा सकती 

»(४) भाष्य“्मन्थ, सूत्र प्रस्थोछ्े सक्तित कपनको उदाइरण 
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और विवरण आदविसे बढ़ाकर स्पष्ट करते थे। सूह्नोर्मे पाठकके लिए 
शनुमान लगानेफो बहुत कुछ भवसर रद्दता था, किन्तु भाष्यकार 
इस कमीको पूरा करके पाठकुका छाम सरल कर देते थे । 

(३) 'संभद', सूच और भाष्यके भ्रन्निप्रायको अति संक्ेपमे 
सूचित करनेवाले इलोफोको ऋद्या गया दै। इसमें रख, भाव, अभि* 
नय, घर्मी, पृत्ति, प्रवृत्ति, सिद्धि, स्वर, आतोद्य, गान और रहुकां 
संक्षिप्त विवरण पाया जाठा है 

(४) जिम्न विषयको सूत्र॒में--गधमय सूत्र्म सफ्षेपसे फद्धा 
गया हो, उसे सूत्रछे भावके जतुसार दी इलोक्मे प्रकट करनेदाज्ी 
रचना 'कारिका' कद्दी जादी दै। 

(५ ) नाट्यशास्रसचधी पारिभाषिक शब्दोंझ्े ऐसे संप्रदकों 
निषण्द कहते हैं, जिसमें उनका संप्रढ पात्वर्थ और सयुक्तिक दृष्टि 
पे किया गया हो । 

(६) एक विशेष जथे सूचित फरनेके लिए, किसी उस्ी* 
जैसे क्मरिप्नायकों सक्तेपनें प्रकट फरनेराले शब्दही थधातुके अथ॑के 
स्राथ, उस शइइके प्रचचतझो नियक्त कहते हैं 

भरव झुनिने अपने नाट्य शाजमें दस उपयुक्त पदक्न विवरण 
को स्वरचित संक्षिप्त 'संप्रइः कद्दा हे ( अध्पाय ६, श्लोक १७ )॥ 
भागे ३१ श्लोऋपय॑न्द सबरिस्दर सप्रद दिया दे; जो संभवतः डिसी 
पूर्वज पिद्धानुडी रचना है। इस विस्तुद संपइके अनुसाए-- 

(क) रस ८ प्रझारके दोते दें (२) ख्ंगार (२) दास्य (३) कया 
(७) रौद्र (५) बौर (६) मयानक (ओड्रीमत्घ (८) भदमुव 
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( सत्र) भाव तीन अकारके दोठे-स्थायो, सत्वज और व्यमि- 
बारी | स्थायी भाव रति, दास, शोक, क्रोघ, उत्साह, भय, जुगुप्धा 
भोर विस्मय दें. 

नि्वेद, ग्लानि, शाइ्टा, भसूया, मद, श्रम, भालस्प, दैन्य, चिंता,मोद, 

स्मृवि, शत घीढा, चपलता, हर्ष भावेग, जड़वा गये विपाद भौत्सुक्य, 
छिपा, भपस्मार, सुप्त, विवोध, अमर्प, अवद्दित्व, उम्रवा, मि, ज्यापि, 
इन्माद, मस्य, जरास और बिठके ये३३ व्यमिचारी भाव फदे जावे हैं 

स्तम्भ, स्वेद, रोमाव्च, स्वस्मक्न, वेषथु, वेबयर्य, अभु णौर 
प्रज्ञय ये भाठ सात्विक भाव कहद्दे जाते हैँ. । हि 

इन रख और भादोका व्याख्यान इस्री नाट्य शाखके छठे और 
साववें अध्यायमें सविस्तदर किया गया है, और यद्द सब विवरण 
जिम रूपमे मिज्ञवा है, उससे अलुमान द्वोदा है कि यइभी छिसी 
प्राचीन मंधका अंश है अथवा ऐसेदी प्रथके आधारपर रचा गया 
है। नाटथ शाक्षमें इस प्रकरयको सूत्र-विकल्पन' केद्या गया है, 
जिससे जान पढ़ग है कि किसी प्राचीन भाष्य-सदित सून्न-मंय 
के क्राधारपर ये सष्याय दिये गये हैं। रचना गद्य पद्यमय विशद 
और स्पष्ट भापामें दे । 

(ग) अभिनय चार प्रकारके द्वोते दैं--भाद्विक ( २) वाचिक 
(३) आदाये (४ ) खात्विक। 

८ घ ) धर्माओ दो भेद दैं--लोकघमों और नाट्यबर्मो । 

(क ) बच्िछे चार भेद हैं--( १) भारती, (३) सात्वदी, 
(३) कैशिकी, ( ४) भारमदी $ पु 
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(च) प्रशृचि भी चार प्रकासकी ववायी गयी दै--(३) आवं्ति 
(३) दाक्षिखात्या (३ 3) पाव्चाली ( ४) और, मागघी । 

( च) सिद्धि, दैदी और मालुपी दो प्रदारकी द्वोवी है 

(ज ) पदज़ आदि अदवाले स्वस्दो प्रकास्से उत्पन्न डिये 
ज्ञावे हैं. ( १) छुखद्वास गाकए और चीणा द्वार । 

( रू) भातेय बाजे ) चार प्रझाएके दोते हैं--( १) ठव 
(५) सवनद्ध ( ३) पन (४) सुषिर। वद दाखाले दोवे दें. । 
झवनद्ध नगाढ़ेफे आकासके द्वाते हैं.। घन छाज्ञ देने वाले बाजे दोते 
हैं। सुपिर उन बा्जों को कहते हैं. जिनमें सूरज करऊ उनमेंसे स्व॒ए 
निकाले जाते दें । 

(ञ्) गान पाँव मकाए्त होता दै--( १) प्रमेशक (६) 
आह्षेप ( ३ ) निप्काम (४) प्राप्त (५) भव 

(८) रंगशाला दीन प्रकाए्की दोवो दै--( ९ ) उवरख्ल्त (२) 
बिकूछ ( $ )ञ्यत्र ह 

ध्यध्याय दो। और तीन रंगशालाकी स्वना बया अध्याय १३ के 
आउम्ममें उसकी सजाबटके विपयरमे उपदेश किया गया है। बस, 

सविख्वर संमरदमे एक प्रकाससे संप्रहःसबंधी दिपर्योकी सूची छथ 
क्षषिक दिस्दास्से देदी ज्ञावी यी। समदमें मित्न-मिन्न प्ररुण्णे्ले 
जञाम दिये जादे ये, किन प्बिस्दर सप्रह! में मत्येक प्रकरणके 
अध्याय भी गिनाये जांदे थे ३ इसी प्रकारका एक और, संम्रद इस 
प्रत्थमें अध्याय रद से उ५ पर्येन्द “ गाववे-संमद!” के नामसे 


दिया गयादे। 


कलाऊा विवेदन_ . श्य्दे 

नाट्य शाज्में रृत्वझ्या विषय ट्यइडु-मत या शिव पद्धविकेशनुन 
खार दिया गया है। गायन-स्रंधी विपय छिपी प्राचीत गान्व्वे 
संग्रह” से लिया गया है। रस, भाव भादि संग्रदके विषय झिन्दीं 
प्राचीन नाट्य-सूहोसे लिये गये हैं डिन्सु छिरमी अभी किसने दी 
विपय और है जिनपरनाटअशाश्रममें प्रक'श डाला गया है। जेैसे-- 
सिन्न भिन्न देशोंके निदासियोंरी वेप भूषा, रदन सदन, चालाल 
आदि, अनेर देशोड्के रीति रिवाज, आभूषण तथा पहोछे नदी, 
पद्ाड, नगर आदिके ऐसे वर्णन, मिन्‍्हें जानकर नाटकमें उनका 
दर्शन कराया जा सके; अनेक देशोंकी संस्कृत और विकृत 
वोलियाँ आदि । 

सच वाव गे यद दे हि इस नाटय-शाखझी रचनासे पहले 
अनेक सूत्र प्रंथ, सप्रद् मनन्‍्थ, वेप-भूषाआभरण आदिख्रे संबंबर्मे 
क्ि्पत्ञान देनेवाले ठथा, मोगोलिक और मानवजाठि संबंधी प्रंध 
तैयार दोचु छे दंगे । भरत मुनिने लाख, लझ्ढी, लोदा, पत्यर 
आदिसे काम लेनेवाले कलाविदू शिल्पियों और कायओका उल्लेख 
वो झिया है किंतु कोई ऐसा धष्याय नहीं लिखा जो इतको भी 
विशेषरूपसे लाभदायर दोवा, ठो भो नाट्यशालाओंमें झाम करने 
वाले इन कारुचेचि जिये भी श्रादीन छालमें डुछ नकुछ सादित्य 
अदरश्य उपलब्ध रहा द्वोगा । 

भरत मुनिऊे सप्रद प्रथोर्मे घूछ, उनडे ऊपर भाष्य, रोंका- 
समाघान, उद्ाइरण निदक्ति, आरिझा आदि भी ययेष्ट उद्धृव पापे 
जावे दे । इससे म्ये इस छालके विज्वधड्े विपवमें यवे्ठ अचुमाव 
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होगा दै। भरठ मुनिसे पहले नाट्यसूत्र सवे जाते थे, नादक भी 
लिखे जाते थे। नादय वेदके 'पडंग' दी रचना हो चुडी थी, छिंतु 
नाट्यकला को विज्ञानमत रूप देनेका भ्रेय वास्तवर्मे भरत मुनिफों 
है जिन्होंने अपने नाव्यशाश्रमें नाथ्यकलासे संबन्ध रफनेत्राल 
सभी आवश्यछ और उपयोगी विपयोक्ा एक विशद संमद्र तैयार 
ऋर दिया था। इसीलिए भरव मुनिछों नाव्य-सूधकार न कद्कर 
तौर्षयेशिक-सूत्रार कटद्दा गया है। 
घाचीन काछके नाट्यामिनपक उदाहरण- ऊपर 
देवासुर-उंभाम', 'अख्त-मंथन', 'त्रिपुर-दाद” और “लक्तमी स्वयवर* 
जाटकोंके अभिसयका उल्लेख आचुका दे। यद्यपि प्रादीत समयमें 
सावजनिक्र अथवा बेयक्तिफ झूपसे नाठक खेलनेओ प्रथा सिद्ध 
ऋरमेके लिए ये बदादरण यथेष्ट दें, वोमी इसऊे पश्चमें एक और 
खबल प्रमाण दम यहाँ इरस्विंशसे उद्भव करते दैं-- 
श्रीकृष्णजीके पिता बसुदेवने लय भवरवमेष यज्ञ किया था, दो 
आगन्तुक इष्ट मित्रोंकोी प्रसन्न करनेऊे लिए भद्र-नामझ एक भाठय- 
विद्या कुराल बटने नाटक दिखाकर मधन्न किया था ( दखिश, पई 
२, धष्याय ९१, श्लोऊ २६ ) । इसछी स्रद्यायदाले अनेझ यादव 
स्लो, पिदूषक, भायक, बेश्या भादिके वेशरमें, वज्जताभपुरमें, नगर- 
र्ठकको धोखा देकर घुस गये एथं वज्ञनामसे सत्कोर पाकर 
नाक करने लगे। एक नाटक उन्दनि रामचरित्र-विषयक दिपाया, 
जिसमें लोमपाद और दशरथका ऋष्यकंग और शान्वाको वेश्याओं 
दे साथमें लवेका रब था घोर राम, लक्ष्मण, भरव,राहुध्न, 
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ऋष्यशथेंग चथा शान्ताके रूप घेश इतने उत्तम थे कि देखनेयाले 
पृद्धोंको भी इनरर आश्चर्य द्ोठा था। उस झमिनयके अभिनेदाओं 
के संस्कार, अभिनय, प्रस्वावना, सांपारण आदि फार्य देखरूर 
सबने, सम्तुए द्लोकर उन्हें माला, द्वार, स्वर्ण द्वीरा आदि बहुमूल्य 
वस्तुएँ दीं । यह माट 5 उन्दोंने बझनामपुरके शाखा-लगर सुपुरमें 
दिखाया था / किल्तु भमिनय-स्वॉऑंडी कार्यकुशलदा सुनफर वज्ञ- 
बाभने उनको रजधानीम्म घुलाऊर अपने अन्त पुरमें उनद्ा माटफ 
कराया। पहले इन्दोंने गल्लापवरण नादक खेला । पन, सुपिर मुरज 
ओर तन्त्री बाजोंसे उन यदुवशियोंने वेश्यावेशमें गायम और द्ृत्य 
द्वारा दर्शकों छो प्रसन्न झिया। गांधार, प्राम राग, सूछी, लय भौर 
वाल सभी धादोंसे बखननाभ भौर उसके भमुर पसन्न हुए । इस 
अवध्तरपर प्रशुम्नने नांदीछ्या औौर सॉवने नटफा अमितय किया 
था ) वूसरा नाटक उन्होंने 'रम्भाभिसार! खेशा। इसमें शूरने 
रावशका, 'पनोबदी' वेश्याने गम्भाझा, प्रशुम्नने नलकूपएका भोर 
साचते विदूषफ़का अभिनय किया । रक्लभूमिमें कैलाश पर्व दिखाया 
साया या) नलझूररफा क्रोपमें भरकर रारणकों शाप देना और 
रम्भाको समझाना णादि फाये सृत्यके साथ दिखाये गये थे। इस 
सफलदापर भो उन्हें अत्यन्त उदारतासे पुरस्दार दिया यया। दिन्दु 
सक्‍से अधिक विशेषदाकी धादतों यद् थी कि अन्त समय दक ये 
भर धोखेमें रदे और इन नाटठछ दिखानेशले छश्यरेशपारी यादवों 
को न पदचचान खड़े ( भष्याय ९२ और ६३ )। 


